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Por fim o arquiteto Jodo Batista Vilanova Artigas
ganha um livro dedicado a grande parte da sua obra,
0 segundo de uma série iniciada com a divulgagéo
do trabalho de Lina Bo Bardi. Dois dos mais impor-
tantes arquitetos da geracgéo construtora da arquitetu-
ra moderna no Brasil tornam-se assim acessiveis aos
arquitetos, estudantes de arquitetura e todos aqueles
que véem na arquitetura uma das manifestagbes mais
significativas da cultura de um povo.

A relevancia e a qualidade da moderna arquite-
tura brasileira parecem ser consenso e a possibilida-
de de estudéa-la é o caminho que se descortina com
essas publicages. O segundo volume de um proje-
to editorial que se apresenta como uma "série de
arquitetos brasileiros' desperta a curiosidade para a
continuidade da segiiéncia que apenas se eshoca.

O livro sobre Vilanova Artigas se sustenta numa
cronologia de vida e obra. Frente & vastidao e a
qualidade da obra do arquiteto, sem divida o
trabalho de selecdo, marcado por elei¢cbes e esco-
lhas, deve ter sido tarefa ardua a equipe de editores.
Talvez o primeiro impulso sga o de considerar
pouco o que foi editado frente ao montante da obra,
mas percorrendo 0s projetos apresentados verifica-
se 0 quanto eles podem suscitar de indagacgdes e
quantas velhas perguntas em relagdo a obra de
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Artigas podem ganhar, nas suas paginas, novas
respostas.

Um bom comecgo, inicio de uma tarefa de
estudo e conhecimento de nossa arquitetura moder-
na. Para muitas geracOes de arquitetos e estudiosos
de arquitetura, o livro de Yves Bruand® foi referén-
cia solitéria para a compreensdo desta arquitetura.
Contudo, nos dltimos anos, trabalhos académicos
ndo publicados, artigos dispersos, livros que anali-
sam aspectos especificos enriquecem as partes de
uma histéria arquitetbnica, onde muito resta por
dizer.

Uma biografia em primeira pessoa apresenta o
arquiteto e abre o livro. Construida a partir de varios
depoimentos dados pelo arquiteto em diferentes
momentos, oferece a continuidade segura da crono-
logia que acalma a turbuléncia usual de todas as
vidas. Neste caso, vida ativa e atenta a cultura de seu
tempo e por meio da qual se podem descortinar as
vicissitudes, mazelas e utopias de um periodo em
que a arquitetura moderna no Brasil busca a sua
concretizacdo. A utilizagdo do recurso de conferir
linearidade a uma fala que inicialmente se apresenta
fragmentaria, como convém a todo depoimento,
causa estranheza e aguca o desejo de rigor no trato
do material documental. O estranhamento talvez
derive do fato de conferir a outrem uma fda que é
apenas parcialmente sua. Mas ta artificio aparece
claramente explicitado e ndo chega a comprometer
o conjunto, colocando-se como introdugédo as obras
do arquiteto.

(1) Bruand, Yves. Arquitetura contemporéanea no Brasil. Sfo
Paulo: Perspectiva, 1981.
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Em que medida a vida explica a obra? As
diversas histérias da arte, da arquitetura e da cultura
ja oscilaram sobre essa questdo. Contudo, se ndo
explica, avida fornece contornos mais nitidos a uma
obra e |he confere sentido. Os Artigas sdo apresen-
tados como pessoas severas, severidade que pode
ser encontrada no decorrer de toda a obra realizada
pelo arquiteto, em que a busca da essencialidade
estd a servigo de uma sociedade e participa intrinse-
camente de uma cultura. Na confluéncia de ética e
estética, principio que norteia as diversas arquitetu-
ras modernas, desenvolve-se uma experiéncia ar-
quitetdnica marcada pelo rigor e pela busca utopica
de um mundo mais solidério e democrético.

A figura de Artigas talvez tenha se apresentado
as novas geragbes a partir desta severidade, de
posicBes politicas solidas frente a uma sociedade
que exigia respostas para diversos problemas. Sua
arquitetura fez escola, indicou caminhos, suscitou
adesdes e também confrontos. A edicdo deste livro
alarga as possibilidades de leitura, esclarece quanto
de uma longa vida produtiva ficou relegado a
segundo plano no processo de escolhas que permi-
te a continuidade de uma busca. Descortina-se um
Artigas menos severo.

A casa paulista ganha as marcas da madeira da
casa paranaense. O estudante sai de Curitiba e vem
para Sdo Paulo, onde presta exames para ingressar
na Escola Politécnica. Ai, matemética e exercicios
de composicdo satisfazem um dos aspectos do
arquiteto em formagdo. As pequenas e grandes
composicdes ficavam a cargo dos artesdos italianos
ligados ao escritério de Ramos de Azevedo. Na
dimensé&o do urbanismo, a figura de Anhaia Mello se
impbe. O desenho, paixdo escondida, o conduz
para o curso de desenho com modelo vivo da
Escola de Belas Artes, onde passa a conviver com 0s
artistas que depois constituiriam a Familia Artistica
Paulista. A arquitetura se da na confluéncia de
muitos aspectos. Aqui se reproduz o antigo didlogo
entre a engenharia e as belas-artes, de onde nasce-
ram as modernas escolas de arquitetura.

Formado, Artigas se associa ao engenheiro
Duilio Marone no escritério Marone & Artigas.
Projeto e construgdo caminham juntos; é preciso
abrir espagco para o arquiteto como profissional
necessario dentro de uma comunidade, que o vé
com desconfianga. A experiéncia adquirida no es-
critério de Oswaldo Bratke vem em seu auxilio
nesta etapa de afirmac&o. A sociedade com Marone
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se mantém até 1944; depois, Artigas estabelece uma
duradoura parceria com Carlos Cascaldi.

Também nesse periodo inicia 0 seu trabalho
como professor assistente na Politécnica. Acompa-
nhando seu percurso docente, pode-se estabelecer
a passagem da arquitetura ligada a engenharia para
a arquitetura com fei¢do e escola préprias. A preo-
cupagcdo com o ensino o conduz em 1947 aos
Estados Unidos, com bolsa da Fundacdo Gugge-
nheim. Ali se encontram os profissionais ligados a
extinta Bauhaus, aglutinadora das experiéncias das
vanguardas européias do primeiro poés-guerra e
lugar de uma utopia transformadora cara a Artigas.
Retorna ao Brasl no momento da fundagdo da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e nela em-
preende a dificil tarefa de conferir a arquitetura
significado cultural e artistico, reformulando paula-
tinamente a proposta de ensino nascida da Politéc-
nica. Arquitetura e Urbanismo saem cumplices
nessa passagem, levando para a FAU a experiéncia
desenvolvida na Politécnica por Anhaia Mello e
Prestes Maia. Mas Artigas quer mais. 0 arquiteto
atuante no ambiente da vida, partindo do objeto e
chegando ao edificio que compde a cidade. O ano
de 1962 assinala uma proposta de ensino em
sintonia com uma visdo alargada da arquitetura, e a
faculdade ganha o seu edificio, espaco para a
formag&o de um profissional multiplo. A década de
60 tinha nascido como o tempo da democracia e
das atitudes libertérias e iria se encerrar como
constrangimento, opressao e cerceamento de idéias.
Em 1969, Artigas é afastado da escola que ajudara a
criar e sO retornard em 1980, quando os tempos ja
eram outros.

A selecdo dos projetos ora publicados oferece
a oportunidade de percorrer o caminho da raciona-
lidade que se realiza em experimentagdes. A docu-
mentacdo das obras acompanha o fluxo do tempo,
o fio condutor é apenas a cronologia. Assim, mes-
clam-se casas, hospitais, escolas, estadios, estacbes
rodoviérias, conjuntos habitacionais que nos reme-
tem a cidades e sociedades diferenciadas, evocam o
momento em que foram concebidas e projetam seu
significado para o presente. Trés textos escolhidos
do arquiteto interceptam o percurso das obras: "O
desenho" (1967), "Arquitetura e construgéo” (1969),
"Um lugar a utopia" (1975).

Os projetos aqui registrados por meio de fotos
e desenhos oferecem-se para a analise assinalando
possibilidades e estabelecendo limites. Sdo vérias



as leituras possiveis. Um primeiro olhar detecta
solugdes interessantes, o desafio de novas possibili-
dades construtivas. Esta ou aquela obra despertam
maior simpatia. Mas, como diz Artigas, "depois de
feita, a obra esperneia e vai embora, ganha qualida-
de propria’. Revela suas especificidades e estabele-
ce conexdes com a época em que foi construida,
ilumina cidades e remete a outras obras.

O edificio Louveira, de 1948, marca o dialogo
de uma arquitetura propositiva com o antiquado
Codigo de Obras, que ndo se adequava a tantas
inovagdes. Os dois blocos edificados se afastam
para dar lugar & vegetacéo, prolongando o espago
da praca que lhe esté defronte, em atitude generosa
na relacdo edificio/cidade. A solugdo se repete em
edificios projetados por outros arquitetos em Higie-
népolis e mais além, quando se pensava uma cidade
mais disponivel aos seus usudrios. Quase duas
décadas depois, a FAU abrigaria no seu interior a
praca, lugar publico por exceléncia e aglutinador de
seus espacos abertos — a cidade se faz edificio. Nas
propostas realizadas para outras escolas a solugdo
se confirma. O rigor estrutural ndo é apenas esque-
leto e a grande lgje contém o espago que privilegia
os lugares coletivos, lugar da sociabilidade e do
aprendizado para a vida.

Nas residéncias, a busca de um novo espago
para habitar. Na primeira fase de seu trabalho toma
como referéncia a obra do arquiteto americano
Frank Lloyd Wright, facilmente identificada em al-
guns projetos. Na casa Berta Gift o telhado brasileiro
se faz moderno. A casa Rio Branco Paranhos (1943)
mostra uma arquitetura que se espraia em direcéo a
paisagem no deslocamento e alongamento de seus
volumes e os materiais séo trabalhados conforme
sua textura e matiz. O jogo volumétrico redesenha a
topografia. O arquiteto formado pela Politécnica
calcula o telhado, com solugdo prépria. Da referén-
cia wrightiana ndo se detém apenas nas solugdes
formais e espaciais, mas se aproxima do né central
da proposta do arquiteto, imbuida de uma ética que
busca um caminho proprio para a casa americana.
Mais tarde, Artigas ira declarar que "toda esta ética
me levou a compreender também, pelos cantos, a
problemética do povo brasileiro, da nossa condigdo
de subdesenvolvidos'. A aproximagdo a Wright
assinala a recusa da temética corbusiana, por nela
identificar necessidades ndo condizentes com nos-
sas condic¢es tecnoldgicas, acarretando obras que
burlavam a "moral construtiva'.
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Depois do periodo wrightiano as casas se
aglutinam, resolvendo-se em volume Unico. A casa
Benedito Levi (1944) materializa a aproximagdo
com a obra corbusiana, inicialmente renegada para
depois ser vista como um racionalismo ao menos
aparentemente progressista. Na casa Baeta (1956)
observamos a sobriedade do concreto — marca da
arquitetura que se fez em S8o Paulo — ganhar
adjetivo, "concreto desesperado”’, marcado pelas
tébuas da casa paranaense.

E a cor comeca a ganhar espaco. Na casa José
Ferreira Fernandes (1957) as intengdes mondrianes-
cas revelam a adesdo as teméticas construtivistas,
onde a articulagdo dos volumes é explicitada na
concepcdo da obra. Mas ndo sdo apenas as cores
puras e intelectualizadas de Mondrian que interes-
sam ao arquiteto; também aquelas presentes na
arquitetura do povo, o colorido anénimo, que nao
se envergonha de aproximar verde e azul. Como ja
foi observado em relagdo a obra de Wright, as
referéncias, aqui, aglutinam outros elementos e se
mostram com nova feicdo. Revelam um arquiteto
informado em relagdo ao debate internacional e ao
mesmo tempo atento as peculiaridades do pais
onde atua. Desta forma, o didlogo com outras
formulagdes arquitetbnicas se faz a partir de posi-
¢oes solidas.

Na Casa dos Triangulos (1958) a cor ganha
forma propria e da nome a casa. O painel de
tridngulos azuis, elaborado em parceria com Mério
Gruber, contorna o volume arquitetdnico, anima a
parede cega que se sobrepde a superficie envidra-
cada e transparente do térreo. Como modulo, ele-
mento de uma série, o tridngulo brinca de dividir e
multiplicar, alterna ritmos e se irmana a pesquisa
concretista, que nos anos 50 alcangava a sua matu-
ridade em Sdo Paulo. A singularidade do elemento
triangular se combina em multiplas possibilidades, a
diversidade do mesmo e do pouco. O desenho
triangular conforma também os pilares e d& susten-
tacdo a obra. A composic¢do com triangulos ganha
estudo para os pisos, modulando as superficies,
estabel ecendo medidas. Raciocinio préprio da cons-
trucdo que também pode ser arquitetdnica, princi-
pio da serialidade tdo vinculado as formulagtes
modernas nas solucdes pré-fabricadas que partem
de elementos padronizados. Forma de construir em
que Artigas obtém resultados instigantes que ultra-
passam e convertem em vantagem o que em princi-
pio é também limitacdo. Dai suas restricdes as
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poéticas concretas, principalmente polemizando
com Waldemar Cordeiro. Para Artigas, a serialidade
e a inddstria ndo sao prioritérias; a arquitetura vai
além.

Em "Arquitetura e construgé@o”, Artigas destaca
a importancia da casa, casa da nova sociedade. E
elas se sucedem adensando a busca de uma nova
forma de habitar. A casa Ivo Viterito (1962), com
sua solugdo de cobertura, que se apropria do lote
urbano e ao mesmo tempo define as fronteiras da
casa, € exemplar e sintese desta busca. Sua resolu-
¢do fez escola, serviu como padréo para a elabora-
¢do de outras casas, sempre as mesmas e contudo
tdo diferentes. A casa paulista? Casa que promove
a continuidade dos espagos no seu interior, propi-
cia encontros, convivéncia intensa. Contudo, casa
introvertida. N&o é a cidade que se insere na casa,
mas sim a casa reprop8e uma outra cidade, lugar
de encontro e convivio, pequena cidade possivel-
mente melhor. A sua fortuna como proposta arqui-
tetbnica nos faz refletir sobre esta escolha. Uma
foto de Artigas e Luis Saia ainda estudantes evoca
o trabalho empreendido por ambos. Como restau-
rador, Saia recupera a casa bandeirista, constituin-
do de alguma forma um passado paulista. Artigas
caminha no sentido da casa do futuro e de uma
sociedade transformada e concebe uma casa que
sdo muitas. Passado e futuro se defrontam. Tudo
mudou mas as casas continuam introvertidas
primeiro o mato pouco acolhedor, depois a metro-
pole pouco amigavel.

A grande laje, que define o lote, possibilita
variagBes sobre o mesmo tema, se faz pérgola,
possibilita mais ou menos luz, pragas e jardins
internos marcam a confluéncia dos espagos da
casa. Mas o caminho também ¢é feito de duvidas e
a casa Elza Berqud (1967) prioriza a ironia para
pensar em tempos dificeis. A pertinéncia das es-
colhas pode ser questionada e a solucéo ofereci-
da pela casa se da por inclusdes e estranhamen-
tos. Os troncos de arvores sustentam a cobertura
em concreto, as coisas andam fora de lugar. A
proposta moderna se alicerca no primitivo e no
arcaico, cria relagdes e convivéncias inusitadas. O
piso acolhe toda sorte de materiais, que com suas
particularidades repartem o espaco ao redor do
pétio central, sugerem uma divisdo ou "uma or-
dem um tanto desorganizada’, remetem a apro-
priacOes realizadas pela cultura popular. Uma casa
sO piso.
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Em 1952, o Estadio do Sao Paulo Futebol Clube
oferece a cidade que se adensa com a industrializa-
¢do o lugar de diversdo das massas. Resolvido em
tecnologia precisa, revela o concreto aparente, que
comparecera nas obras subseqiientes de forma as-
pera ou polida. Nas décadas seguintes a arquitetura
de Artigas continua se construindo e construindo
conquista espago na cidade, influenciando vérias
geracOes de arquitetos. Em 1973 chega ao interior
pela rodovia, mais precisamente emJad, "onde nédo
havia dessas coisas'. Na rodoviaria de Jal os pilares
ganham desenho elaborado e abrem os bragos para
sustentar a cobertura, os espagos estabelecem diélo-
go por meio de rampas, solu¢éo maturada em longa
experimentagéo.

Os projetos apresentados neste livro tém sen-
tido e historia proprios, materializados e contami-
nados pelo uso. Mas também funcionam como
fragmentos e intengdes de um panorama mais
amplo, no qual estas obras se inserem. A leitura
deste livro faz aflorar o desejo de restabelecer os
contextos e estabelecer relagbes. N& um livro
definitivo (se é que existem livros definitivos) so-
bre o arquiteto Vilanova Artigas, mas excursao ao
territério de obras, onde cabe a nés escolher a
diregcdo e o sentido, se possivel desviando do lugar
em que nos esperam, do lugar ja estabelecido por
estudos anteriores sobre seu trabalho e sua impor-
tancia na constituicdo da arquitetura moderna no
Brasil e principalmente em S& Paulo. Isto ndo
significa ignorar o que ja foi dito, mas a partir dai
e em fungcdo de novos dados poder apreender o
que ainda ndo se sabe.

Os projetos evocam as palavras. Os textos
tedricos de Artigas ja foram parcialmente divulga-
dos e a partir deles se tomou conhecimento de uma
voz que defendeu posicdes politicas e refletiu sobre
a situacdo do pais e sobre o papel do arquiteto no
projeto de um pais revigorado. No didlogo entre as
proposic¢oes tedricas e as obras realizadas esbocga-se
a possibilidade de conhecer outros aspectos de seu
trabalho. Duas formas diferenciadas de expressdo
que se complementam, sem necessariamente se
explicar. E as obras solicitam o Artigas polémico da
revista Fundamentos, que com seus artigos fez
refletir sobre aspectos que de outra forma poderiam
ser assimilados sem grandes dividas. Sugerem sua
filiagdo ao PCB e narram a dificil tarefa de atuar de
forma coerente como cidaddo e profissional. Esta-
belecem vinculos com o arquiteto que participa da



formag@o do MAM e questiona as Bienais, atua no
IAB, promove seminéarios e participa de congressos,
dialoga com os outros arquitetos que igualmente
propdem uma nova arquitetura. E a0 mesmo tempo
realiza a pesquisa com materiais e espagos, constroi
e confessa a admiragdo pelo poeta, que sd precisa
de palavras para realizar a sua obra.

A republicacéo de seu texto sobre o desenho é
significativa, pois 0 que aqui se promove sao dese-
nhos, linguagem prépria do arquiteto e enquanto tal
uma forma de conhecimento, e também modo
particular de exprimir um desejo pelo que ainda
nado existe — projeto. O texto "Arquitetura e cons-
trucdo" (1969), também republicado, d4 a dimens&o
da empreitada realizada. Evoca Heidegger na apro-
ximac&o essencial de construir, habitar e ser. Uma
arquitetura que pretendeu uma nova forma de ser,
a despeito dos acertos e erros das propostas. E um
habitar que se estende da casa para arua, abarcando
todas as possibilidades de estar no mundo, nas
escolas como aprendizado, nas estagdes como pas-
sagem.

Um indice geral das obras do arquiteto fecha o
volume, apontando para o quanto permanece obs-
curo nos arquivos da Fundacé@o Vilanova Artigas.
Livros e ensaios de Artigas finalizam a cronologia
das obras. Um elenco de projetos e textos publica-
dos em revistas brasileiras e estrangeiras indica o
esforco de compreensdo de sua arquitetura e a
sistematizacdo destes dados reforca o leque de
informagbes sobre o arquiteto.

O primeiro livro da série, sobre a arquiteta Lina
Bo Bardi, suscitou novos estudos que aprofundaram
aspectos especificos de sua obra. Com o livro de
Artigas esperamos gue ocorra 0 mesmo. Assim, com
0 estudo da obra destes dois arquitetos, é possivel
dispor paralelamente histdrias independentes, para
depois poder reconhecer, |a onde existem, as inter-
dependéncias muatuas ou, mais freglientemente, os
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conflitos. Artigas e também Lina pertencem a uma
geracdo que procurou solucgdes para todos 0s pro-
blemas, atenta a sua época e informada e critica em
relacdo ao debate internacional. No inicio dos anos
50, Lina apresenta o severo Artigas na revista Habi-
tat. O mesmo texto hoje introduz o conjunto de sua
obra, a uma distancia de quase cinqguienta anos.

Manfredo Tafuri, em "O projeto histérico"?, se
vale das idéias de Carlo Guinsburg sobre a pesquisa
histérica para refletir sobre a construgéo historiogra-
fica. Guinsburg estabelece aproximagbes entre a
atividade de pesquisa e 0 jogo de paciéncia, com a
diferenca de que no Ultimo caso as pegas estao
todas ao alcance da méo e a figura a ser composta
€ Unica. Ja na pesquisa historica as pegas estdo
disponiveis apenas em parte e as figuras que se
podem compor sdo teoricamente mais de uma. O
livro sobre Vilanova Artigas nos fornece novos
elementos, novas pegas para a compreensao de um
capitulo essencial de nossa histéria arquitetbnica;
seguindo o conselho de Guinsburg, devemos des-
confiar se as pegas encontram muito rapidamente o
seu lugar — ou se tem absoluta razdo ou se errou
completamente. Contudo, ficamos com a certeza de
uma construgcdo sempre provisoria, conquanto ali-
cercada e obtida a partir do material existente e
reveladora de novos saberes.

Do livro sobre Artigas, mais do que uma licdo
efetiva, se descortina a afirmagdo de uma possibili-
dade. O conjunto de projetos alinhavados na bro-
chura deste livro faa de uma busca. Sdo diferentes,
especificos e no fundo sempre 0 mesmo. As casas se
desdobram em escolas e estacdes, repetem e ino-
vam, falam de um lugar, "um lugar a utopia',
proposto por alguém que acreditou sensato o dese-
jo do impossivel.

Fernanda Fernandes é arquiteta e professora de Histéria
da Arquitetura da FAU-USP.

(2) Tafuri, Manfredo. "Il 'progetto’ storico”. In: La sfera e il
labirinto. Avanguardia earchitettura da Pimnesi agli anni'70.
Torino: Einaudi, 1980.
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