SENTIR E FAZER

A FENOMENOLOGIA E A UNIDADE DA ESTETICA*

Renaud Barbaras

Traducéo do francés: José Marcos Macedo

RESUMO

Em seu Discurso sobre a estética, Paul Valéry distingue dois campos constitutivos da estética.
De um lado, a estésica, que designaria tudo aquilo que se refere ao estudo das sensagdes; de
outro, a poiética, que reuniria tudo aquilo que respeita a produgéo das obras. Assim, a questéo
da unidade da estética corresponde aguela do modo de unidade ou de articulagéo entre o
sentir e 0 agir produtor, entre a sensagéo e a producéo de uma obra. Este artigo visa mostrar
que o provar sensivel ndo é receptividade, mas desejo, e por conseguinte da lugar a um
movimento criador.
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SUMMARY

In his Discourssur |'esthétique, Paul Valéry distinguishes two fields constituting aesthetics. On
the one hand, the esthésique, which covers everything that refers to the study of the sensitive;
on the other, the poiétique, which brings together that which refers to the production of
works. Thus, unity of aesthetics corresponds to the way in which feelings and action are
articulated in the development of a work. This article seeks to show that feeling is
experienced not in receiving but rather in desiring, which consequently originates a creative
movement.

Keywords: aesthetics; phenomenology; Paul Valéry; Maurice Merleau-Ponty.

Se afenomenologia &, de fato, essa disciplina que trata da maneira de
aparecer das coisas como um problema auténomo, segundo a férmula de
Ricoeur, ela defronta-se naturalmente com a questao da unidade da estética.
A presenca sensivel do mundo e essa presenca singular da obra de arte, que,
digamos assim, ndo € mais que aparecer, suscitam ambas, por sua propria
dualidade, a questdo da esséncia e portanto da unidade do aparecer,
levantando assim o problema da unidade da sensibilidade para além da
fissura entre a experiéncia sensivel e a sensibilidade propriamente estética.
Se a questao mal é abordada por Husserl, ocupa o primeiro plano em seus
sucessores, particularmente em Merleau-Ponty. De fato, pode-se dizer que
a determinacdo merleau-pontiana da fenomenalidade, ao menos nas obras
acabadas, toma como ponto de apoio a notéria continuidade entre a
percepcdo e a criagdo artistica, sobretudo pictérica, entre os gestos
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espontaneos do corpo e sua retomada no gesto propriamente criador. A
experiéncia mesma é captada a partir da atividade que a prolonga e a
esclarece sob forma de obras, a saber, como expressdo, e a pintura passa
entdo a cumprir o papel de um auxiliar do fenomendlogo, na medida em
gue efetua por si prépria uma espécie de reducéo fenomenolégica. "Toda
percepcdo, toda acdo que a supde, em suma, todo uso humano do corpo
jA é expressdo primordial™, escreve Merleau-Ponty, entendendo por "ex-
pressdo primordial”

a operacdo primeira que congtitui 0os signos em signos, faz habitar
neles o exprimido pela simples eloquéncia de seu arranjo e de sua
configuragdo, implanta um sentido naquilo que dele carecia e que,
portanto, longe de esgotar-se no instante em que tem lugar, inaugura
uma ordem, funda uma instituicio ou uma tradicio®

Correlativamente, a atividade artistica ndo representa nenhuma ruptu-
raem relacéo avida perceptiva; ela prolonga seu potencial expressivo e, por
isso mesmo, desvenda, melhor do que a propria percepcao, o visivel em
estado puro: "é a operagdo expressiva do corpo, iniciada pela menor
percepcdo, que se amplifica em pintura e em arte"®. H4, portanto, um
profundo entrelagcamento entre a vida perceptiva e a atividade criadora da
arte. A expressao primordial de que o corpo € o vetor anuncia a expressao
propriamente criadora; em compensagdo, esta Ultima vem esclarecer o
sentido verdadeiro da corporeidade e libertar o sentido original do mundo
correlativo dessa corporeidade.

Se essa perspectiva parece incontestavel em seu principio, apresenta
no entanto uma dificuldade. Em Merleau-Ponty, a unidade da estética, ou
sga, a unidade da percep¢do e da arte, nunca é apreendida no plano
estético. Entendamos com isso que Merleau-Ponty nunca aborda a questéo
da continuidade entre a percepcao e a arte a partir da prova sensivel ou do
modo de sentir que caracteriza uma e outra: a unidade da percepc¢éo e da
arte nunca é compreendida como unidade estética, ou sga, como fundada
num sentir. Ora, isso é tanto mais embaragoso quando, desde Baumgarten,
0 que justifica a aproximacéo dos dois campos e o0 uso do termo "estético”
€ areferéncia a aisthesis, que, nos dois casos, esta no cerne da experiéncia:
justamente porque a obra de arte faz apelo por exceléncia ao sentir e supde
como que uma amplificacdo e uma complicacéo do sentir € que a disciplina
gue dela trata chama-se estética. Isso limita o alcance fenomenoldgico da
andlise merleau-pontiana. Recorrendo ao conceito de expressdo, Merleau-
Ponty funda a continuidade entre os dois campos sobre aquilo que ndo
pertence, propriamente, a nenhum deles, o que equivale a dizer que essa
andlise permanece abstrata. De fato, ao fdar de expressdo primordial,
Merleau-Ponty relega a segundo plano, ao plano do sentir, a dimensao
passiva de doacéo de uma transcendéncia em beneficio da exibi¢do de um
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sentido imanente ao préprio sensivel. Da mesma forma, ao abordar a arte
do ponto de vista da expressdo, ele cala sobre a singularidade da prova
sensivel que a caracteriza: ele acentua, mais umavez, 0 surgimento de um
sentido unitério em detrimento da especificidade do elemento sensivel no
qgual esse sentido transparece. De maneira bastante classica, finalmente,
Merleau-Ponty s logra fundar a continuidade da percepcéo e da arte ao
apreender em cada uma delas um potencial ontoldgico de desvendamento,
0 que outrora chamariamos um "poder de conhecimento”. A percepcéo e a
ate ttm em comum o fato de fazer surgir um sentido nao-temético,
dimensdo ou principio de equivaléncia que ndo se distingue da pluralidade
naqual eletransparece; percepcao e arte sdo unificadas a partir daquilo que,
em cada uma delas, transcende a dimens&o propriamente estética do provar.
Correlativamente, Merleau-Ponty proibe-se de indagar as condi¢fes dessa
"amplificacd0” que ele evoca a proposito da expressdo propriamente
artigtica, e portanto de restituir, de algumaforma, a "vazao" da arte ao cerne
da percepcéo. De fato, ao definir a percepcéo como expressdo primordial,
de algum modo ele supde a arte no proprio seio da percepg¢ao e subordina
assm a dualidade da percepcéo e da arte a sua unidade, sempre jarealizada
na expressdo. No fundo, a fenomenologia de Merleau-Ponty consiste em
pensar a unidade da estética a partir da estética no sentido artistico, em ver
na percepcdo uma arte incoativa e, por isso mesmo, em fundar a unidade
do campo estético sobre aquilo que transcende a aisthesis, ja que a
concepgao da arte a qual ele recorre, desde sua descri¢do da percepcéo,
acentua o potencial de desvendamento de um sentido. Eis araz8o pela qual,
no curso dos anos 50, a reflex&o sobre a arte serd concebida como o meio
de fazer uma filosofia da idealidade que ndo comprometa as conquistas da
Fenomenologia da percepcdo, ou sga, que preserve a opacidade ou a
transcendéncia do sentido. O limite da estética merleau-pontiana consiste,
portanto, no fato de abordar a arte menos por si mesma do que como meio
de descrever uma unidade de sentido ndo-temético, suscetivel de preparar
a elaboracdo de uma filosofia da idealidade, que respeite a inscri¢éo
sensivel da idéia

Nosso questionamento procede dessas reservas. Serd que se pode, e
em quais condic¢des, fundar fenomenol ogicamente a unidade da estética no
plano da propria estética, ou sga, da sensibilidade? Em outros termos: sera
que existe um sentido do sentir que dé conta da dualidade da estética, isto
é, tanto da doacgao sensivel de uma transcendéncia quanto do sentimento
suscitado pela obra de arte? Como pensar a aisthanesthai como raiz comum
da experiéncia sensivel e da prova estética? Ja que se trata, de certa forma,
de unificar a estética "por baixo", ou sgja, apartir do sentir, e ndo "pelo ato",
a questdo equivale aquela da razéo, isto é, do modo de enraizamento da
atividade artistica no seio do sentir. O que € a experiéncia sensivel quando
ela da lugar a uma amplificagdo nas obras, quando seu modo de aparecer
€ restabelecido e, por assim dizer, exacerbado nas produgdes qualificadas
de artisticas? Nao podendo estar a atura de dar resposta a um questiona-
mento t&o vasto, queremos esbocar aqui um caminho de pesquisa. Primeiro
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€ preciso partir da andlise da obra de arte para, de maneira regressiva,
digamos assim, tentar caracterizar o sentido da sensibilidade suscetivel de
comportar essa possibilidade.

Em seu Discurso sobre a estética, Paul Valéry distingue dois campos
constitutivos da estética. De um lado, a estésica, que designaria tudo aquilo
gue se refere ao estudo das sensacbes; de outro, a poiética, que reuniria
tudo aquilo que respeita a producdo das obras®. Se nos ativermos a essa
divisdo elementar, a questdo da unidade da estética correspondera aquela
do modo de unidade ou de articulagdo entre o sentir e o agir produtor,
entre a sensac@o e a producdo de uma obra. Se a estética deve ter uma
unidade mais do que puramente formal, é preciso admitir que existe uma
relagdo interna entre a sensagdo e um fazer que ndo sga orientada pela
satisfagdo Unica das necessidades. Como diz Vaéry em outra passagem, a
Arte consiste em pbr em relacdo sensagfes inUteis com atos arbitrarios,
conferindo assim uma forma de utilidade aquelas e uma forma de neces-
sidade a estes. Ora, Vaéry prop8e precisamente uma caracterizacdo
positiva da estética, a0 mesmo tempo como uma propriedade de certos
objetos e como um tipo de impressdo correspondente a essa propriedade.
Somos aqui obrigados a citéalo:

A vista, o tato, o olfato, a audicdo, o movimento nos induzem, assim,
de tempos em tempos, a nos demorar no sentir, a agir para acrescentar
suas impressdes em intensidade ou em duragdo. Essa acdo, que tem a
sensibilidade por origem e por fim, embora a sensibilidade também a
guie na escolha de seus meios, distingue-se claramente das acfes de
ordem pratica. Estas, com efeito, respondem a necessidades ou a
impulsos que sdo extintos pela satisfaco que eles recebem. A sensacéo
defome cessa no homem saciado, e as imagens que ilustravam essa
necessidade desaparecem. Coisa totalmente diversa ocorre no dominio
de sensibilidade exclusiva de que tratamos. a satisfaco faz renascer o
desejo; a resposta regenera a pergunta; a posse engendra um apetite
crescente pela coisa possuida: numa palavra, a sensacdo exalta sua
espera e a reproduz, sem que nenhum termo claro, nenhum limite
certo, nenhuma agdo resolutéria possa abolir diretamente esse efeito
de excitacao reciproca. Organizar um sistema de coisas sensiveis que
possua essa propriedade, eis oproblema essencial da Arte; condicéo
necessaria, mas muito longe de ser suficiente®.

Essa descri¢do dos objetos relevantes da estética delineia uma nitida
oposi¢do entre a ordem prética e a ordem estética. No primeiro caso, as
percepcdes excitam em nds aquilo que € preciso para anulé-las ou, pelo
menos, determinam uma tendéncia a anulé-las. o efeito desse tipo de
sensacdo é um "efeito de tendéncia finita', e o conjunto dos efeitos de
tendéncia finita constitui a ordem das coisas préticas. Valéry tem em vista
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aqui a ordem do sentimento no sentido classico, ou sga, as vivéncias que
assndam um desequilibrio ou uma ameacga vital e desencadeiam um
comportamento adaptado. Em contrapartida, no caso das vivéncias estéti-
cas, constata-se um processo de intensificagcdo: a percepcdo engendra sua
propria espera, ou sgja, uma acdo que tende ndo a anulé-1a, mas a renovéa-
la ou mesmo intensificd-la, de modo que a sensacdo alimenta-se de si
prépria. Assim, escreve Valéry em "O infinito estético”,

0 conjunto desses efeitos de tendéncia infinita [...] poderia constituir 2.
ordem das coisas estéticas. Para justificar o termo "infinito" e empres-
tar-lhe um sentido preciso, basta observar que, nessa ordem, a satisfa
¢do faz renascer a necessidade, a resposta regenera a pergunta, a
presenca engendra a auséncia, e aposse o desejo’.

O campo da estética, portanto, é definido ao mesmo tempo por um
certo tipo de vivéncia, um certo modo de presenca do sensivel correspon-
dente e uma relac@o especifica entre a sensagéo e a acdo. O objeto estético
excita em nds um sentimento que é da ordem do desejo e que Valéry
compara explicitamente ao amor: nele se encontra, diz ele, "uma combina-
¢ de volUpia, de fecundidade e de uma energia bastante comparavel
aguela que emana do amor"’. E preciso entender aqui o desejo em sentido
edtrito, opondo-o0 precisamente aos efeitos de tendéncia finita, ou sgja, as
necessidades que sdo extintas pela satisfagdo que elas recebem. O proéprio
do desgio despertado pelo objeto estético € que a insatisfacdo cresce com
aposse, a satisfacdo intensifica o desejo em vez de anulé-1o. Notemos aqui
que, se podemos falar de um prazer estético, o fazemos néo no sentido de
uma satisfagdo autbnoma que motivaria o desejo. O desegjo ndo é desgjo de
um prazer: 0 prazer estético consiste no préprio desejo e em sua intensifi-
cacdo. Dizer que a posse exdta a espera, a satisfagdo a insatisfagdo é
reconhecer que a satisfac@o consiste na insatisfacdo, na medida em que ela
€ vivida como desgjo.

A essa vivéncia corresponde um modo de presenca extremamente
peculiar, uma vez que, como diz Vaéry, "a presenca engendra a ausén-
cd': de fato, despertando o desejo a medida que se faz mais plena, a
presenca do objeto estético ndo constitui uma alternativa & sua auséncia.
Pdo contrario, ela sd se apresenta sob a forma de um certo recuo, ela sé
aparece permanecendo retida numa espécie de distancia interior; é essa
identidade imediata do avancar a luz do aparecer e do recuar as profun-
dezas que da conta da tendéncia infinita do efeito que ela produz. Enfim,
0 objeto estético pode ser definido pela relagdo especifica que ele induz
entre o0 sentir e o agir. E estético o objeto cuja presenca suscita um
movimento que visa restabelecé-la. Sejamos mais precisos. O objeto
suscita esse movimento na medida em que, na sua prépria presenca, ele
€ vivido como ausente. A partir de entdo, esse movimento ndo é mais
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necessariamente um movimento por assim dizer passivo, que visa fazer
durar a presenca do objeto. Trata-se de um movimento eficiente, que visa
precisamente suprir a auséncia do objeto, ou sga, produzir um outro
objeto. De fato, se a auséncia se d4 na e como presenca mesma do objeto,
a satisfacdo do desejo ndo pode consistir somente no restabel ecimento
dessa presenca: deve acrescentar alguma coisa ao objeto, criar sua parte
ausente. Assim, com todo rigor, a percepcdo de uma obra — pelo menos
a percepcgdo da obra como objeto estético, ou sga, como ausente a ela
propria — consiste num agir, huma criagdo que se pretende uma recria-
¢do. Eis por que o gesto minimo que consiste em perenizar a presenca do
objeto aparece como um grau zero da experiéncia estética: esse gesto
reproduz a presenca em vez de produzir a obra ausente, e portanto
restabelece a auséncia em vez de tentar supri-la. Como se vé, a primeira
conseqliéncia da andlise de Vaéry é neutralizar a diferenca entre o ponto
de vista da criacdo e o da sensibilidade ou da percep¢éo: perceber uma
obra como tal é provar sua auséncia a ela mesma, € desgjar, por conse-
guinte, tornéa-la presente como tal — em suma, é criar. No campo estético,
receber e fazer ndo constituem uma alternativa. A producéo € o modo de
percepcdo adequado & presenca especifica da obra: a simples satisfagcdo
estética, ndo seguida de efeito, € como um grau zero de recriagdo, e a
criagdo do artista, uma percepgdo a atura daquilo que € vivido. Agir
criador e provar sdo intrinsecamente ligados como os momentos interiores
da prova estética, na medida em que essa prova € a de um desejo. Em
suma, ndo hi emocado estética sendo como co-mogao.

Ao definir o campo de objetos estéticos por um certo modo de
entrelacamento entre sentir e agir, Vaéry embaralha as oposi¢des no seio
das quais a obra de arte se encontrava tradicionalmente situada. De ora em
diante, esta fora de questdo circunscrever esse tipo de objetos a partir da
idéia de criagdo ou produc@o em oposicdo aos objetos da natureza, que
seriam passivamente recebidos. O predicado estético é a priori neutro em
relacdo a diferenca entre arte e natureza, desde que designe uma sensagdo
cujos efeitos sdo de tendéncia infinita: tais experiéncias ndo sdo apriori
circunscritas ao dominio estrito das obras de arte; antes, encontram-se no
campo do sensivel natural. A forca da abordagem de Vaéry é produzir
uma determinacdo da experiéncia estética que exceda amplamente o
campo da obra de arte, embora integre a dimensdo de produtividade
infindavel que caracteriza a esfera artistica propriamente dita. Valéry logra
conciliar a abordagem da arte pelo belo com aguela que toma em
consideracdo as condic¢des efetivas de producéo da obra: € vivido como
belo agquilo que induz um desejo de reproducéo. Entretanto, ndo é menos
verdade que os objetos estéticos, artisticos ou ndo, representam uma
categoria singular no seio daquilo que pode aparecer, e a questdo,
formulada no inicio, da relacdo entre a estética artistica e a estésica deve
agora ser retomada. Ora, longe de postular uma ruptura entre os dois
planos, Valéry insiste varias vezes, ao contrario, na idéia de uma prefigu-
racdo da experiéncia estética no seio da experiéncia sensivel propriamen-
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te dita O exemplo ao qual €ele retorna repetidamente é aquele da
producdo espontanea de uma cor complementar: a partir de uma forte
impressao da retina, o olho responde a cor que o impressionou pela
emissio "subjetiva’ de uma cor complementar, que pode acabar por
promover a reaparicdo da primeira. A insatisfagdo causada por uma
sensagdo — nesse caso, 0 cansago ligado a percepcdo de uma cor s —
conduz a uma criagdo espontanea, que visa remediar essa insatisfacdo.
Ora, encontrariamos, escreve Valéry,

uma quantidade de produgdes esponténeas que se oferecem a nos a
titulo de complementos de um sistema de impressdes sentido como
insuficiente. Nao podemos ver uma constelacdo no céu que logo
fornecemos o tragado que une 0s astros, e ndo podemos ouvir sons
muito proximos sem lhes dar uma seqiiéncia e lhes encontrar uma
acdo em nossos aparelhos musculares que substitua a pluralidade
desses acontecimentos distintos por um processo de geracdo mais ou
menos complicado. A Arte, talvez, é feita apenas da combinacdo de
tais elementos”.

Assim, longe de marcar uma ruptura em relagdo a uma sensibilidade
gue ndo seria mais do que passiva, a obra de arte aparece, aos olhos de
Vaéy, como aquilo que vem prolongar uma atividade espontanea no
cerne da sensibilidade. De fato, a relac@o interna entre a sensagdo e o
movimento criador, relagdo que permite qualificar essa sensacdo como
estética, permaneceria incompreensivel se ndo radicasse numa proprieda-
de essencia da sensagdo em geral. O provar estético sO pode dar lugar a um
agir reprodutor e criador na medida em que o provar como tal, ou sga, a
experiéncia sensivel, contiver nele proprio o principio de uma articulacéo
com o movimento, na medida, portanto, em que nao for jamais o objeto de
uma purareceptividade, mas possa dar ensejo, nele e por ele mesmo, auma
producdo. Valéry reconhece claramente que essa andlise

de fatos elementares e essenciais em matéria de arte conduz a
mudanca bastante profunda da nocdo que se tem, em geral, da
sensibilidade. Relinemrse sob esse nome propriedades puramente
receptivas ou transitivas, mas, como demonstramos, é preciso também
lhes atribuir virtudes produtivas’.

Ao avangar aidéia, aparentemente paradoxal, de uma "sensibilidade
criadora'’®, ele inscreve na prépria sensibilidade a possibilidade, atestada
pela experiéncia estética, de uma relagdo interna entre o provar e o agir: se
a sensibilidade é criadora, em Ultima andlise toda criagdo radica na
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sensibilidade. Assim, tal como Merleau-Ponty, Valéry é forcado a reconhe-
cer uma continuidade essencial entre a experiéncia sensivel e a arte, mas,
ao contrério dele, apreende essa continuidade no préprio plano do sentir. A
sensacéo, na medida em que dalugar a um movimento esponténeo, aparece
como um obra incoativa, e a obra propriamente dita como uma amplificagéo
do movimento que se esboca na sensagéo. O entrelagcamento do sentir e do
fazer ndo é somente neutro em relacdo a diferenca do belo natural e do belo
artistico; ele precede a diferenca entre a sensibilidade imediata e o provar
estético, fundando assim sua unidade.

Segue-se dai, conforme o que foi posto em evidéncia no plano
propriamente estético, que a dimenséo produtiva da sensibilidade tem por
mobil a prova de uma auséncia. A sensibilidade, diz Vaéry, "tem horror ao
vazio", e, acrescenta ele,

todas as vezes que uma duracdo sem ocupacido nhem preocupacio se
impde ao homem, da&-se nele uma mudanca de estado marcada por
uma espécie de emissdo que tende a restabelecer o equilibrio das trocas
entre a poténcia e o ato da sensibilidade. O tracado de uma decoracdo
numa superficie muito nua, o nascimento de um canto num siléncio
muito penetrante ndo passam de respostas, de complementos, que
compensam a auséncia de excitagdes — como se essa auséncia, que
nés exprimimos por uma simples negacdo, agisse positivamente sobre
nés. Podemos surpreender aqui oproprio germe daproducdo da obra
de arte™.

Essas notas sdo fundamentais: delineiam uma esséncia da sensibilida-
de como germe da arte e permitem assim fundar no sentir a unidade da
estética e da estésica. De fato, dizer que a sensibilidade tem horror ao
vazio é reconhecer, como faz mais adiante Valéry, que a sensibilidade
guarda originalmente uma relagcdo com o vazio, que a auséncia tem sobre
ela uma eficacia, em suma, que sentir ndo significa coincidir com o objeto,
encher-se do sentido, realizar uma adequacdo absoluta. O exemplo dado
por Vaéry de uma auséncia — de todo relativa — de sensacéo que da
lugar a um movimento criador visa certamente deixar clara uma esséncia
do sentir. Se a sensibilidade, por principio, pode dar a luz um movimento
gue a completa, € porque guarda uma relacdo constitutiva com a auséncia,
€ porque a prova sensivel da presenca € igualmente prova da auséncia
daquilo que se apresenta. Em outros termos, se toda sensacdo pode dar
lugar a uma producdo espontanea e se, como 0 exemplo proposto por
Valéry visa mostréa-lo, essa producéo tem por mébil um "horror ao vazio",
€ preciso concluir que o sentir guarda originalmente uma relacdo com a
auséncia: fazer a experiéncia "sensivel" de alguma coisa € apreendé-la
como ausente a si propria. Nesse sentido, o recurso aos conceitos de ato
e poténcia é revelador. De fato, o préprio de todo ato, a excecéo de Deus,
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€ restabel ecer nele a poténcia de que ele é a atualizacdo. Se a acdo (aquilo
que Valéry chama "uma espécie de emissao") tende a restabelecer o
equilibrio entre a poténcia e o0 ato da sensibilidade, ndo é menos certo que
esse equilibrio ndo pode significar um esgotamento da poténcia pelo ato;
0 proprio da sensibilidade, ao contrério, é que sua poténcia sempre
excede seu ato, que a atualizacdo em que consiste cada experiéncia
restabelece a poténcia na medida exata em que a realiza, sendo precisa-
mente por isso que a sensibilidade é produtora de efeitos com tendéncia
infinita. Em suma, a obra de arte esta contida em germe na sensibilidade
na medida exata em que esta Ultima é essencialmente desgo, e nao
coincidéncia ou posse. A relagdo interna entre a sensibilidade e o agir
remete & relac@o constitutiva do proprio sentir com uma auséncia ou uma
distncia: porque a presenca sensivel estd igualmente ausente daquilo que
se apresenta, achando-se retraida sobre si mesma ou como distancia
interna, € que o sentir vincula-se originariamente a0 movimento. O
movimento vem precisamente reduzir o afastamento, preencher a auséncia
daguilo que é sentido, sendo que tal movimento ndo cessa, pois esse
afastamento ndo é uma distancia empirica entre quem sente e aquilo que
é sentido, mas antes uma profundidade constitutiva da propria coisa. Se a
sensibilidade pode ser o germe da arte, como efeito de tendéncia infinita,
isso ocorre na medida em que aquilo que é sentido oferece-se numa
profundidade irredutivel, precisamente infinita

Com isso nos pomos de acordo com as conclusdes de Erwin Straus
sobre a esséncia do sentir. Ao defini-lo como "aproximagdo”, Straus quer
dizer que o sentir ndo é uma recep¢do ou uma representac@o passiva, mas
um movimento rumo ao que é sentido e que se situa, naverdade, para além
da alternativa do vivido e do deslocamento objetivo. Correlativamente, o
gue é sentido deve ele préprio ser caracterizado como Afastamento, ndo na
acepcdo de um recuo empirico suscetivel de ser reduzido, mas como uma
espécie de Distancia interior: sentir € sempre sentir a distancia, no sentido
de gque a apari¢do da coisa tem como reverso e como condi¢do uma forma
de auséncia ou de incompletude, sendo essa a razdo pela qual o sentir é
originariamente articulado a0 movimento. Em Straus, essa aproximagéo do
sentir radica, enfim, numa determinacdo da vida como essencia mente
congtituida pelo desejo. Entendamos com isso que o préprio da vida é
tender & constituicdo de uma totalidade com o mundo, reduzindo assim a
separacdo que fundamenta sua singularidade; essa totalidade € aquilo que,
de alguma forma, se desgja, isto €, que a um tempo se atualiza e se nega em
cada experiéncia. Como escreve Straus,

a relacdo de totalidade € uma relacéo potencial que se atualiza nas
sensacdes individuais e se limita especificamente. Ao se mover, o
individuo se lanca para além de suas proprias fronteiras para se
encontrar encerrado em outras novas|[...]. Os hic et nunc atualizam,
limitam e especificam a relacdo de totalidade™.
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Assim, a perspectiva de Straus confere embasamento tedrico a desco-
berta de Valéry de uma unidade entre a arte e a experiéncia fundada no plano
da sensibilidade, ou sga, de uma unidade entre a estésica e a estética. A
emissdo de uma outra sensagdo ou o ato de plasmar, com o auxilio de um
traco ou de um canto, procedem desse movimento de aproximacéo pelo qual
Straus define o sentir; de fato, a disténcia que a aproximagao visa reduzir ndo
€ geométrica, mas ontolégica, de modo que 0 movimento inerente ao sentir
ndo deve ser compreendido somente como um deslocamento espacial: ele
inclui todo ato de plasmar, toda criag8o, na medida em que ela visa suprir a
auséncia constitutiva do objeto reconduzindo-o ao seio daquilo que esse ato
de plasmar produz. De outro lado, somente a determinagdo strausiana da
vida como relagdo de totalidade com o mundo, ou sga, como desgjo de
totalidade, permite dar conta da atividade artistica como processo infinito. De
fato, se a esfera estética deve ser definida como aquilo que produz um efeito
de tendéncia infinita, a sensibilidade na qual €ela radica é necessariamente
caracterizada por um excesso infinito de sua potencialidade em referéncia as
suas atualizagdes, ou sgja, como relacdo com aquilo que nunca seria capaz de
estar presente em pessoa. As sensacles revelam, diz Vaéry, uma "Vida
exterior", no sentido de que se fala de vida interior a propésito daqueles que,
de algum modo, se alimentam de si proprios.

Segundo um movimento duplo que tentamos esbocar aqui, a especi-
ficidade da estética, tal como a define Vaéry, reclama uma determinagéo
origina da sensibilidade na qual ela radica, para além da oposicdo entre
receptividade e atividade; mas, em contrapartida, somente a caracterizacéo
Ultima, tomada de empréstimo a Straus, do sentir como desejo e como
aproximacéo permite dar conta da possibilidade de uma "producéo espon-
ténead" no seio da sensibilidade e, portanto, fundar verdadeiramente nela a
estética como esfera dos efeitos de tendéncia infinita. Logramos, assim,
eshocar uma resposta a questdo que haviamos formulado no inicio. A
unidade da estética, no duplo sentido de estésica e de produc¢édo de obras de
arte, pode ser apreendida no plano mesmo da sensibilidade, como exigem
0s préprios termos da questdo, mas isso sob a condi¢do de lhe redefinir
profundamente o sentido. Aqui, a caracterizacdo da estética tomada de
empréstimo a Valéry — caracterizagdo comandada pela questdo de seu
modo de articulagdo com a estésica — vem convergir com a determinagdo
do sentir resultante da fenomenologia hilética, principalmente strausiana.
Em vez de nos ater a idéia empirista da sensagdo como estado subjetivo e
coincidéncia com uma qualidade, é necessario compreender a sensibilidade
a partir do sentir e o sentir como desgjo, relagdo com aquilo que nao seria
capaz de ser dado em pessoa, e portanto como atividade. A sensibilidade
deve ser situada para além da alternativa entre receptividade e atividade,
porgue, longe de remeter-se a um contetdo positivo, ela é ao contrario uma
relagdo com aquilo que carece de todo conteldo, relagdo com a auséncia
mais do que com a presenca.

Assim, a insuficiéncia da posi¢do de Merleau-Ponty que assinalamos
no principio ndo se refere tanto ao principio da busca de uma continuidade
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essencia entre a percepcao e a arte, mas antes aos meios empregados para
estabelecé-la. Merleau-Ponty, a0 que nos parece, pelo menos na fase
anterior a O visivel e o invisivel, ndo tematiza com suficiente clareza o nivel
em que se pode fundar essa continuidade, o da sensibilidade propriamente
dita Ele tende sempre a abordar o plano hilético a partir do plano
noematico, ainda que num sentido renovado, em vez de tematiza-lo por si
préprio. Esta implicito que a unidade da estética repousa numa continuida-
de entre a criagdo artistica e a experiéncia sensivel, ou sgja, na descoberta
de uma atividade de dar forma no préprio nivel do sentir: é essa atividade
que Merleau-Ponty denomina "expressao primordial”. Mas s6 se logra
superar 0 ponto de vista abstrato de uma filosofia da expressao, isto &,
fundar essa continuidade em vez de situar a arte na percepg¢édo sob forma de
expressdo incoativa, com a condic¢éo de fazer aparecer a obra de dar forma
no nivel sensivel como obra do préprio sensivel, ou sgja, fundar no modo de
doacdo do contelido sua superacéo dindmica numa forma. Em vez de se ater
aconstatacado de uma comunidade expressiva, trata-se portanto de trazer a
luz, naprova originaria do contetdo, isto &, nasensibilidade, arazdo de uma
producdo espontanea da forma e de sua amplificagdo sob forma de
aividade artistica. E precisamente isso que permite caracterizar a percep-
¢80 como desgjo: porque o sentir € atualizagdo de uma totalidade ausente,
e portanto relacdo com aquilo que esta essencialmente a distancia, ele se
supera num agir, um agir original, que a um sé tempo da conta da prépria
fooma daquilo que aparece e da proliferacdo de formas criadas, de
produgdes espontaneas no seio do sensivel e da criagdo artistica. Ao pensar
0 sentir como desejo, sdo dados os meios para fundar a unidade, somente
constatada por Merleau-Ponty, entre aforma inerente ao parecer e o0 sentido
gue transparece na obra de arte. Ambos procedem de um agir origina que
contém o principio de uma amplificac&o indefinida, ja que ele procede de
um desgjo, ou sgja, de uma relacdo de totalidade na qual a auséncia é
restabelecida a medida que se a preenche.

Isso equivale a dizer que € na danca que se |é para nos a esséncia da
arte. Parece-nos, de fato, que é preciso conferir a danca o papel que
Merleau-Ponty atribuia & pintura. Como mostrou Straus, a danca manifesta
uma unidade originaria entre o sentir e 0 mover, unidade anterior a todo
aprendizado e constitutiva de um e de outro. Ela € um ato de plasmar
espontaneo da ordem auditiva, inerente & prépria audicdo; ela revela uma
aividade de criagdo inscrita na propria receptividade sensivel. A arte
coreogréfica, por sua vez, ndao é mais, como nota Straus, do que uma
modelagem especifica de uma unidade geral que preexiste as impressoes
sensorials e aos movimentos, confundindo-se com a propria aproximagao.
A danca situa-se, assim, na articulagdo entre as criagfes espontaneas da
sensibilidade e a criagdo artistica, revelando-lhes por isso mesmo sua
continuidade. A danca precede a arte coreogréfica: ela aparece em todas as
civilizagdes e acompanha espontaneamente, em cada um, a audi¢édo de um
ritmo, de tal forma que chegamos a nos perguntar se nossa capacidade de
escutar sem dancar ndo é o efeito de um longo trabalho de inibicdo. A danca
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atesta de maneira patente que a forma estética propriamente dita procede
de uma amplificagdo de um movimento de dar forma que € constitutivo da
sensibilidade. Nisso ela revela o sentido de toda atividade artistica; tal como
a pintura para Merleau-Ponty, ela permite uma reducdo fenomenoldgica da
arte, na medida em que lhe desvenda o modo de existir constitutivo. Como
escreve Maldiney,

tudo aquilo que Erwin Straus diz explicitamente das relagdes entre a
misica e a danca pode estender-se, segundo principios proprios, a
todas as artes. Toda arte € indissoluvelmente mlsica e danca [...].
Aquilo que chamamos forma, e que pode ser um fluxo independente de
todo contorno [..], € 0 momento coreogréfico da pintura®.

Ao que faz eco a afirmagéo de Valéry, na Filosofia da danga, segundo a qual
todas as artes podem ser consideradas casos particulares do tipo geral
constituido pela danca™. Vale dizer, a atividade dancante é por exceléncia
uma atividade de tendéncia infinita. Suscitada pela musica e pelas sensacdes
corporais induzidas pelos movimentos, €ela se alimenta de si mesma, como
se os gestos intensificassem a tens@o das sensagdes musculares em vez de
liberé&-la, como se a misica se fizesse mais impenetravel a medida que o
corpo tenta apropriar-se dela ao esposa-la e ao imitar-lhe o ritmo. Como um
sonho, ela propria ndo contém o principio de sua interrup¢édo; apenas um
acidente pode fazé-la cessar. Assim, para além do desejo amoroso, de que
ela muitas vezes é uma encarnagdo privilegiada, a danca figura o desejo
constitutivo do sentir, desejo em que se funda sua superagdo em arte: ela é
um movimento de apropriacdo sem objeto, exacerbado por aquilo que a
tranquiliza. Como escreve Vaéry,

parece mesmo que [quem danca] ndo se importa sendo consigo Mesmo
e com um outro objeto, um objeto essencial, do qual se destaca ou se
liberta e ao qual retoma, mas somentepara ai recuperar 0 motivo de
fugir-lhe mais uma vez..®
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