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RESUMO
A dtavoltagem da poesia de Vado Motta foge aos enquadramentos

usuais da literatura brasileira. Este estudo procura explicar de que modo o poeta capixaba inventou um smulacro de doutrina esotérica
para entender as suas inquietudes e sua propria exclusio socid, sem lhe diminuir a exigéncia literdria e a independéncia critica
Acompanhando a evolucéo de sua mitopoética fundada no didlogo biblico, a autora mostra, a partir dos livros Waw (1991) e Bundo
(1995), como a posicao socid de um escritor pobre, negro e homossexua modifica e retrabalha o sentido e os valores da tradicéo.
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SUMMARY
Vado Motta' s poetry can not be read against the usud framework of

Brazilian literature. This article tries to explain how the poet, born in Espirito Santo, invented a smulacrum of an esoteric doctrine to
understand his own anxieties and socid exclusion. From the evolution of his mythopoetics founded on the Biblica dialogue, the author
shows, taking the books Waw (1991) and Bundo (1995) as a guideline, how the socid position of a writer who is poor, black and
homosexud modifies and reworks the sense and the values of tradition.

[1] Este ensaio é umaversao reduzida
e adaptada aos padr@es editoriais de
Novos Estudos. O texto integral esta
publicado na revista praga. estudos
marxistas, n. 7, marco 1999.
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Contra o proprio autor, que parece se interessar menos
pelo valor de suapoesiado que por suadoutrina, Bundo e outros poemas
€ uma surpresa literéria. Ai, poesia e experiéncia, revdacio e
desencanto, paraiso e miséria, grandes simbolos universais e "vida
chinfrim" encontram uma sintese poética inesperada, cujo adcance
estético é ainda dificil imaginar. Mas a novidade que esse livro
acrescenta a0 panorama atual da poesia brasileira salta aos olhos.
Causam estranheza, tavez aé antipatia, os poemas de um vate
orgulhoso que vem sem eiranem beiral& do Espirito Santo dizer coisas
terriveis a0 idioma pacificado da poesia hoje. Quem é de?
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Vado Motta ndo é um estreante. Comegou a publicar no fina dos
anos 1970, no auge da militAncia da assm chamada poesia marginal,
de certo modo identificado com dogmas antiliterarios, supostamente
inconformistas, que na época congregavam jovens de todo o pais.
Gragas a uma formacdo bastante eclética, que entre outras coisas
assimilava dicgdes tardo-concretistas, 0 epigrama neovanguardista de
Paulo Leminski, adém do interesse por uma linha convenciond de
poesiaenggadaque lhe inspirou aretdricado protesto e daimprecacéo,
0 poeta ndo se acomodou ao padrdo do rebaixamento literario que
rapidamente se rotinizava e comegava a se impor ao mercado. De 1979
a 1990 publicou com regularidade em edicBes aternativas e de ins-
tituigdes locais’. Ficou cerca de seis anos sem lancar livro, n&o por
escassez de producdo — o manuscrito de Waw jaestavapronto em 1991
—, mas tavez porque pretendesse uma repercussdo maior que a da
provincia, com publicacdo a altura de seus progressos. Sua poesia para
mim comegacom esselivro, sendo osanteriores, apesar de seuinteresse,
uma espécie de exercicio preparatdrio para conquistar 0 dominio da
expressdo, num grau de maestria e liberdade raro na producéo atual.
A reunido de Bundo (concluido em 1995) e uma seleta de Waw num
tinico volume® — embora merecessem edigBes separadas— da ao leitor
a oportunidade de acompanhar o trabalho literério de um escritor que
em circunsténcias adversas se dispds a rever posicoes e a superar li-
mitagOes existenciais, culturais e literarias.

De origem pobre, negro, nascido numa cidadezinha do Espirito
Santo, ndo tendo concluido o curso superior na capital por fdta de
recursos, homossexual militante, sem emprego, sem moradia, sobre-
vivendo no dia-a-dia com muita dificuldade, enfim, sofrendo o vexame
das vé&ias segregacbes, Vaddo Motta quis ir dém das vivéncias
imediatas, quis superar o estado da sensibilidade que marcou a poesia
de seus coeténeos, ainda que tenha iniciado seu trabalho poético no
mesmo espirito. Assumindo sua propria experiéncia de classe de modo
agressivo, ele fo progressivamente se afastando da poesia dita mar-
gina, cuja atitude antiliteréria se tornou um meio de edtilizagdo da
desqualificac@o social. Ali a figura do margina, do bandido, do
indigente foi idedlizada a ponto de ser esvaziada de sua concretude
socid e equiparada a nova sensibilidade poética. Retomando uma for-
mulacdo feita em outro lugar, ta identificacdo mostrava que a miséria
popular eram atribuidas as mesmas posturas que 0 poeta assumiu: "a
ignorancia € curtida como antiintelectualismo, a desclassificagdo socid
como transgressdo pequeno-burguesa, a fdta de perspectivas como
negacdo do progresso. A desqualificacdo estilizada imp8e seus pontos

devistaeinterpretaaoutra, asocial, & suaimagem e semelhanca®.

Do outro lado da barreira de classe, 0 desvalimento ndo podia ser
vivido como hedonismo ou frivolamente; apostando no liter&rio, a
poesia setornou paraVado Mottaum meio de sevingar da experiéncia
da desagregaco, inclusive das marcas mais opressivas do cotidiano,
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cujacronicaeefaz em plano estético distanciado e impessoal. "Mundo
c8o/ osso da alegria/ Unica racdo". Sem aceitar o conformismo da
irreveréncia banalizada, nosso poeta ndo se tornou, no pdlo oposto,
esteticista, ja que na condicdo de autodidata, @ margem também do
sistema literario, ndo tem uma relagdo convencionad com o saber
especidizado da poesia, embora o cultive e aprenda com de, sabendo
tirar grande proveito de seus recursos técnicos e expressivos. Nao vgo
incoeréncia em seu ecletismo, produto de uma formagéo irregular e
dificultosa que Ihe permitiu entretanto juntar formas, categorias e
procedimentos aparentemente inconciliavels, sem os preconceitos
formais ou o baluartismo programético das tendéncias de origem. A
formacdo literaria ndo-convencional, com toda a precariedade que
pressupde, pode vir a ser uma forca, um "gesto ativo de criagdo”, na
expressao de Sé&rgio Buarque de Holanda, a nos mostrar que se um
poeta tem ago a dizer e é cgpaz de diadlogar com todas as correntes
contemporaneas e superar as limitagdes de cada umadelas.

O trabaho literario de Bundo e outros poemas nasce pois de uma
consciéncia da exclusio socid que pode revirar as categorias poéticas
tradicionais e solicitar areconsideragéo de atitudes e solugles literéarias
no quadro recente da poesia brasileira. Se o colapso da modernizag&o
também se da no ambito daarte, aquestéo que ficaé o que podem fazer
com o legado da experiéncia moderna aquel es setores excluidos que ndo
usufruiram em quase nada as promessas da modernizacdo e SO
sofreram, as vezes tragicamente, suas consequiéncias, sobretudo numa
sociedade t&o espoliadora como a brasileira. O assunto nos dois livros
reunidos nesse volume é sempre 0 mesmo, a airmagdo da homos-
sexualidade e o antagonismo social, desenvolvido em variagOes te-
méticas e formas que se gpdiam no potencia formulativo e conceitua
do verso. Sirva de exemplo a primeira estrofe de "Deus furioso”, como
exploracdo do encadeamento sintdtico do verso, da pesguisa
simbdlica, da forca do contetido, explicita em medidas tradicionais e
na modernidade do furor analdgico: "Estendi maos generosas/ a
quantos o permitiram/ e disse: sou Deus./ Porém, quem acreditou?/
Fui humilhado,/ escarnecido: Deus viado? Fui negado e combatido./
Em meu amor entrevado/ cerre 1&bios e ouvidos./ Até o amor
reprimido/ virar 6dio desatado".

Vado repassa muitos dos tépicos ja abordados pda poesia atua e
por sua prépria poesia anterior: 0 confessiona, o poema-piada, a
parédia, o trocadilho, o poema palitico, o haicai etc. Mas enquanto os
poetas marginais, ao lutarem pela "ressubjetivacdo” da expressdo
poética, contra aracionalidade das poéticas construtivas de Jodo Cabra
e dos concretistas, recaian no espontaneismo e na edtilizagdo
dedeixada do dado imediato, Vado caminhou na direcio oposta, cada
vez mais se distanciando da imediatez do sujeito empirico, em busca
de formas complexas de representacdo e de expressdo da subjetividade.

Escapando ao timbre Unico e indiferenciado da poesia marginal, seu
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verso adquiriu uma qualidade expressional que podemos chamar de
coloquialismo devado, cujo melhor pardelo na poesia brasilera é
Carlos Drummond de Andrade. "Através da Jerénimo Monteiro/ vou
mariscando possibilidades/ de prazeres sutis, que o dinheiro/ ndo
compre jamais: fraternidade,// por exemplo, por que ndo?' ("Cronica
de Nata"). Enorme € a riqueza de formas poéticas que consegue
explorar apartir dessa conquista, das brevilineas as narrativas, do metro
classico ao popular, do verso livre a0 poema em prosa, do lirico ao
aforismético, dando-lhes uma versatilidade ritmica, sonora e seméntica
que surpreende. Dessa maneira, conseguiu superar a fase de auto-
afirmagdo da singularidade do prazer gay, em que a redlizacdo literaria
ndo era o forte nem da sua nem da poesia de outros poetas, parti-
cularizando de fato sua experiéncia de vida e de sensibilidade.

De busca de autoconhecimento em Waw, escrito entre 1982 e 1991,
a poesia se tornard em Bundo, de 1995, veiculo para a formulagdo de
umaciénciapropria, umaespécie de sistemapoético e smbdlico que e
inventa contra uma sociedade em que ndo tem lugar e que nem tem
meios de transformar. Para isso mobiliza todos os recursos e saberes
que estdo a méo, do mais corriqueiro, como o "bicharés' (assim de
gosta de chamar a giria gay), a0 mais esotérico: Biblia, misticismo,
orientalismos, tantrismo, cabaa, mitologia cléssca e afrobrasileira
Vddo ndo abandona nada do que viu, experimentou e aprendeu ao
longo da vida; soma e multiplica (¢ numerélogo convicto) e tudo
incorpora a sua expressdo, como que num instinto de preservacao.
Afind de contas sfo as suas posses e as armas de que dispde para
criticar as misérias objetivas do presente, demonstrando que o verso
tem poténcia expressiona para formular a experiéncia refratada no
syjeito, ta qual uma conquista de fda "E como 0s deuses me
agraciassem/ com a peste que me lavra a palavral e me escalavraveias,
nervos, plexos;/".

Com velhos recursos narrativos o poeta registra cenas corriqueiras e
procura apreendé-las em sua singela e terrivel imediatez, repleta de
poesia. Para o que hoje se esperada linguagem da poesia, 0 género mais
sensivel as ilusdes de pureza e as tentages do sublime, sdo incomuns,
sendo inaceitévels, cenas como a de um bofe magro e subnutrido que
no meio de um coléquio amoroso (um "papo ato demais para seres do
inframundo") desfdece de fome e despenca no chdo concreto da rea-
lidede ("Ah! Corpo"). Ou como a do adegre miché Pardal, que,
perambulando pelas ruas no diade Natal, se oferece ao olhar carente do
poeta em busca de "prazeres sutis', aque se segue acenacheiade graca
em que 0s amantes transam compartilhando vinho e biscoitos
("Cronica de Natal"). Ou ainda a do travesti Margarida/Sérgio, flor
eguia de subnutricdo, que se edfdfa em "subempregos infames’,
atendendo seus bofes nos becos e construcfes da cidade ("Margarida’).
O registro do fato n&o dispensa a recriagcdo, antes a exige, de modo que
a bruteza da realidade sga incorporada por uma reflexo maior que a
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toma como elemento de contraste e meditagdo. O poeta faz questdo de
preservar 0 cardter testemunhal da experiéncia, porém seu registro
poético descobre novas tensdes a partir de uma marcagdo dramética
que valoriza os recursos da fda coloquial, empregados com a desen-
volturade quem tem conhecimento de causa. A servigo de dissonancias
de grande rendimento estético, prosaico e poetizado aqui andam
juntos, assim como sarcasmo e eloqiiéncia.

Ha outros momentos em que um alto grau de concentraggo liricaé
também obtido a partir do familiar e do coloquial, destacando-se uma
s&rie de dez poemas amorosos de Waw (de "Ah! Corpo" a "As
brincadeiras sérias'). Ai vemos como o uso justo dagiria, do jargéo ede
brasileirismos extra delicadeza expressva da agressividade, da
violéncia e da rispidez, redlizando a lirica amorosa, inclusve no
sentido cléssico, a partir de elementos os mais desconformes (ver em
especid os extraordindrios "Guido" e "Saudacdo ao menino"). Haum
poema fora dessa série que aborda a relagdo amorosa com um pivete
nivelando imagens de lascivia e de fome, transformando em abun-
danciao que é caréncia, em protecdo o que é desamparo, e dando aessas
situagBes uma estrutura de aconchego e familia (o titulo é "Casa &
comida'): "Saciemos neste cio/ nossas fomes recolhidas./ A despensa
doamor/ sb encheseseesvazia'. A fluénciaexpressional que osrecursos
tradicionais do lirismo ganham nesses poemas SO se tornou possivel
porque aqui a nogdo de experiéncia atinge concretude e nitidez noté-
veis, desmanchando a empostacdo literaria, como se as caréncias
amorosas fossem todas objetivas. Se comparado ao tradicionalismo
afetado e superficid em voga desde a década de 1980, o experimento
lirico de Waw n&o se limita ao culto de géneros e alusdes, mas constroi
uma imediatez com 0 maximo senso das adversidades romanticas.
Posta lado a lado com a poesia marginal, essa € uma poesia formdista
que dabora uma espontaneidade estudada, cuja espessura mitica e
simbdlica ndo se rende ao cotidiano banal.

Noutras modalidades poéticas em que predomina o discurso sen-
tencioso, de entoacdo pregacional ou oracular (mais presentes em
Bundo), a sobrecarga de contetidos simbdlicos exaspera a discrepancia
entre o alto e 0 baixo, 0 sagrado e 0 humano, a Bibliae o corpo, criando
relacOes a0 mesmo tempo sarcasticas ejocosas que desagradam tanto o
leitor beato quanto o homofébico. Simbolos sagrados se associam ao
eratismo anal, o "buraquinho" € o trono do reino de Deus, referéncias
biblicas e mitoldgicas se misturam ao chulo, ao bicharés, o Santo
Espirito € invocado para a fdagdo, e dai a outras afrontas. Ainda que
estranhe o teor de agressividade das imagens e as transicoes perversas
do registro linglistico, nem lhes perdoe a fdta de compostura
"literaria", oleitor reconhece aforca da dicggo poética, que é obscena, as
vezes sacrilega, sempre herética, mas ndo libertina. Diante dela, nossos
instrumentos criticos correm o risco da rotulacdo intimidada, que diz
pouco da situagdo periclitante de quem vive na corda bamba e ainda
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ousa desafiar todo tipo de preconceito, incluidos os liter&rios, em
tempos neoconservadores.

Convém acompanharmos as parti cul aridades de cada um dos livros
para melhor sentirmos a forca e a novidade da diccdo de Vado Motta.

Em Waw os elementos simbdlicos, mitoldgicos, biblicos, embora
comparecam, nhdo constituem um sistema expressional e doutrinario
como em Bundo, pois criam analogias dispersas e irbnicas, em tom de
blague e escarnio. Sobressai a voz do sujeito lirico que focdiza suas
inquietudes e anseios de transformagéo a partir da tbnica amorosa, em
gue a intimidade homossexual é confrontada com as adversidades do
mundo. O lirismo em sua mescla estilistica, aém das qualidades de
imediatez atrés apontadas, é também elaborado em didlogo com poetas
modernos e antigos, cujas referéncias sdo expostas nas epigrafes, nas
imagens, nas formas de composi¢ao, na citacdo explicita sem algapdes.
Ai vemos 0 poeta incorporar recursos literérios pesquisados em dife-
rentes tradicdes, locais e universais. mimetiza, glosa, parodia,
compondo uma intertextualidade sem afetacdo, por vezes até ingénua,
que ndo se presta a celebracdo edtilistica de autor consagrado ou
tendéncia literaria em alta, mas que participa efetivamente da matéria
formalizada. Assim, a prética da intertextualidade ndo se reduz a
autonomia auto-referida do poético, ao processo de saturagdo textual
pelo cruzamento de referéncias a proprialinguagem ou aoutros autores,
numa apropriacdo inespecifica de técnicas de citacdo, interpolacdo e
proliferacdo de referéncias literérias. Ao contrério, na poesia de Vado
h& a apropriacéo dramatica da citacdo do poeta consagrado, do sim-
bolo classico ou biblico, com funcdo expositiva tanto para o desen-
volvimento do argumento poético quanto para a construcao imagética.
Por exempl o, o tropo da vida como viagem ensandecida, emprestado de
Rimbaud, em particular de "Le bateau ivre', apesar de convenciona e
corrente, setraveste da experiénciaimediatado presente parailustrar a
aventura espiritual do sujeito rumo a descoberta e a explicacdo de sua
identidade sexud e socia. O conjunto de poemas reunidos em Waw
tem um plano compositivo formado por um ciclo amoroso, poemas de
prostituicdo, maldicéo e peste.

A despeito do contexto apocaliptico, a poesia ndo tem aqui 0 card
ter revel atdrio de Bundo. O destino e asdvacdo do sujeito se colocam no
plano mais redista de quem se situa na sociedade contemporénea e
enuncia os conflitos subjetivos e desgjustes existenciais representados
por temas comuns a modernidade, tais como soliddo, caréncia, deses-
pero, busca do outro, perda da identidade, fdta de lugar. O primeiro
poema, "Reigido", apresenta um procedimento de construcdo
recorrente no livro, em que a auro-ironia quebra o tom grave com a
expressdo corriqueira, desestabilizando os termos edificantes do poder
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conferido a poesia e a0 poeta com a exposicdo da imagem fr&gil e
carente de um sujeito aguerrido, de voz empostada e dtiva: "A poesiaé
a minha/ sacrossanta escritura,/ cruzada evangélical que deflagro deste
pulpito.// S6 dla me salvardl da goela do abismo./ Ja ndo digo como
ponte/ que me religue/ a agum distante céu,/ mas como pinguela
mesmo/elo entreaheioseus'. A gesticulagéo arrogante e pretensiosada
primeira estrofe aos poucos se desmancha na segunda, onde a poesia,
aém de melo sagrado de religacéo, se dcaa Uinica saida para aredencéo
individud — é essa a rdigi& do poeta e 0 sistema de sdvacéo que
comegaaser eshogado em Waw e serdarmado como doutrinaem Bundo.
A auto-irrisdo corrdi aimagem heréicado poeta e o que possa haver de
grave e sublime na gesticulacdo encenada "deste pUlpito". Ironizado o
obstaculo exterior ("goelado abismo") e diminuidaa missdo redentora
da poesia ("ponte"), 0 poema termina em escarnio que critica o gesto
inicia, amostrar que suaempostacao é elemento de auto-engano e que
sua ligagdo com o divino se esgota di mesmo no plano materia. Ou
melhor, a relacdo com a espiritualidade € contaminada pelos meios
materiais de se chegar a da de "sacrossanta escritura' a poesia é
reduzidaa"pingueld' entre "alheios eus'. Ou estapinguelaliganadaa
ninguém e o proprio eu se multiplicaaheio as mesmo, ou éo €lo que
junta solidariamente os eus de outrem, tanto os iguais a ee (outros
homossexuais e excluidos) como toda a humanidade. De qualquer
forma, a segunda aternativa, posto que rebaixe o tom e o teor da nobre
missao, compensa a irrealizada ligacdo eu-céu (Deus), tornando a
poesia uma espécie de religido do individuo em busca de s, aqui
mesmo no chéo da "ordinaria e infame realidade".

Detenho-me em "Rdigido" com ointuito deindicar que o desacerto
entre pretensao efragilidade, entre a grandeza da missdo e a precariedade de
mei 0s, com equival entes quebras naempostacao, No jogo imagético ena
linguagem, impregna a substancia da expressdo dos poemas de Waw.
Este procedimento desdobra-se em variadas solugfes formais que
dialogam entre s, compondo um sistema muito bem articulado de
palinddias. um poemareplica, retrucaou corrige o outro. Na seqiiéncia
acompanhamos o périplo das "exaugtivas buscas & batidas', do jogo
duro de negaceios e perdas navida e na poesia, da consciéncia nitida
do desenraizamento. O drama homossexual, que ocupa o centro desses
acontecimentos, tem ai uma dialética amorosa propria em que
apaixonada € a luta, o dessfio da busca de identidade no outro —
espelho pouco fraterna e esquivo, no qual quanto mais o sujeito se
mira mais reencontra aimagem de sua soliddo, como se 1é no segundo
movimento de "O outro": "E quanto mais apaixonada é a pelga na
busca da face irm& mais a lamina resplende/ ofuscante e indécil,
zombando dos meus esforgos,/ mais refratario se torna o espelho/ eeu
mais solité&rio me torno". Note-se que este poema retruca o anterior
("Religiaon"), demonstrando que "aheios eus' sdo a figura tanto do
outro quanto do proprio sujeito, isto € de suas fantasmagorias
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interiores, em "Vortice' designadas como um "séquito de tracas/ zan-
zando pela casa e em meu crénio”. Se o espelho multiplica aimagem
refletida, € também um meio de o poeta se admirar, se encontrar e se
excitar, num acordar da consciéncia narcisica; todavia o sujeito néo
consegue compor a imagem de Narciso, pois zombeteira e esquiva a
"lamina’ lhe devolve o fracasso de uma face falhada. E como se a ma-
téria, tendo vida prépria e ndo correspondendo a espiritualidade da
imagem projetada, com seus apel os de beleza e engrandeci mento, impe-
disse a idedlizacdo plena — a conspurcagdo sistemética da abstracéo
estética se tornard um dos procedi mentos basicos de Bundo. Naréplica
de"Vortice", aimagem ao espelho (em cacos) escarificao sujeito eade
sobrepbe a imagem de Cristo no sacrificio do amor, em forma de gozo
e sofrimento, descida ao inferno e devagio, éxtase edor. A identificagio
com Cristo ndo so confirma o sofrimento que h& nessa paixdo inte-
lectual, que é narcisica, como rebate, em "M editagdo no Creplsculo”, na
identificaco do poeta com a avore da sabedoria e da vida, porém
obstinada em "virar lenha/ no fogo das causas em que se empenha’, o
que traduz adialéticada pretensdo espiritual e da precariedade de meios
em termos de heroismo e fracasso.

Nesse jogo palinddico, cujos exemplos poderiam se multiplicar,
interessa observar que a ténica amorosa é intei ramente intel ectualizada
e conceitual, sem nenhum laivo sentimentalista; espraia-seem multiplos
nlcleos teméticos, sempre se exteriorizando enquanto se concentraem
s. Em Waw encontramos uma poesia amorosa cujo objeto va aos
poucos se definindo e assim definindo a histéria humana como
sacrificio, paix8o, guerra. Por isso, 0 sentimento de rejeicdo e seus
dissabores tudo envolve, das rdagtes amorosas ao antagoni smo socid,
especificando cenas e situagtes da "vida borraheira" que compartilham
poeta e seus pares de condicdo. Na luta do poeta-guerreiro, quanto
maior o desafio mais se impdem a vontade e o orgulho da auto-
superacdo ("Herdico"); contudo de transpde essalutainterior parafora,
do plano de uma autoprocura narcisica para a busca da fraternidade,
quase sempre inalcancada. DesilusBes e fracassos neste segundo plano
mostram, por suavez, que se a solidariedade ndo é solucdo coletiva no
contexto histérico do presente a assuncao gloriosa da propria fraqueza
€ uma acdo dafirmativa que pode unir os que vivem nas mesmas
condicdes. Diferentemente de Bundo, ha nesse livro um horizonte de
solidariedade que se traduz poeticamente na utilizacdo livre de formas
variadas de representacdo para dar dignidade estética a0 submundo
dos gays, bofes, michés, travestis, "monas de equé" (mulheres sem
vaging), "monas de amapd" (mulheres com vagina), desvalidos,
esfomeados, adolescentesvadios, pivetes, todos "inempregaveis’ (para
usar 0 jargdo do apartheid que se institucionalizou como norma
insultuosa do capitalismo brasileiro).

Sem qual quer sentimento de piedade, sem mistificagio demagdgica
do sofrimento ou apelo barato a retérica da vitimizagdo socid, o tra
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[5] Néo podemos deixar de mencio-
nar aqui o possivel paraelo entre a
espiritualidade orgulhosa dessa po-
esa e as atividades dos diversos mo-
vimentos sociais que nos Ultimos
trinta anos desenvolveram formas de
organizagdo popular, das comunida-
des eclesais de base aos pentecosta-
lismos. S8 movimentos das mais
diferentes orientagBes politicas e re-
ligiosas que, naausénciade um Esta-
do promotor de politicas sociais,
forjaram estruturas de enraizamento
e criar]am uma espiritualidade por
assim dizer critica, reinventando de
dgum modo uma identidade comu-
nitéria e cultural que minora o efeito
desagregador da sociedade de con-
sumo, ainda que ilusoriamente.

baho formd, desmpedido de preconceitos literarios e morais,
conquista o poder da generdizacdo poética. Registra uma experiéncia
socid acumulada por largos setores da sociedade brasileira, aqua néo
tem sido traduzida em linguagens artisticas exigentes, servindo antes
como espetaculo para a indUstria cultural, imagem para portfolios do
antigo mundo do trabalho, matéria para teses e papers ou objeto de
exploracdo de religifes e seitas evangdicas. O fao de ser uma poesia
que ndo avoca a S politicas de minorias ou agles identitarias ndo
diminui o teor de seu protesto e de seu testemunho; ao contrério, a
forcada formulaco estd em exigir que os pobres e marginais partilhem
0 legado da cultura universal. Parecem evidentes as vantagens dessa
posi¢do para a criacdo poética, por ampliar seu dcance e suardevancia,
e também por pretender o dos excluidos a0 mundo do espirito,
sem especiaizagbes e com radicalidade verdadeira. Expondo sua con-
dicdo e desgando fdar paravarios publicos, Vado criauma linguagem
exigente que é tanto conseqiiéncia da quanto resposta a desagregagéo
socia, sem integragdo a vista no horizonte histérico. A idéa de
marginalidade socid que possa ser extraida de sua poesia ndo ostenta
qualquer miserabilidade, menos ainda do ponto de vista intelectual;
impde-se antes pela exigéncialiteréria e pela capacidade de discriminar
seus assuntos. O orgulho que datransmite seligaevidentemente aessa
0pcao — e ganhara a forma ostensiva de autodivinizagio em Bundo. E
a plenitude de uma espiritualidade consoladora mas insatisfatoria’,
gue dmejacompensar a fata de transformacdo coletiva mas ndo aponta
para nada, a ndo ser para o Seu proprio impasse: a desproporcao entre
amissdo grandiosa e a precariedade de meios.

Integrado no contexto da ténica amorosa que predomina no livro,
e seguindo portanto o mecanismo de transposi¢do da lutainterior para
0 exterior, 0 tema da Aids é abordado como um dos elementos que
constituem o campo de forgas contemporéneas a que o poeta se con-
trapSe. Numa seqiiéncia de poemas de temética explicita, a anagra
matizacdo e o trocadilho — com "Hades', "dias’, "id", "ida", "hés de
ir" — identificam a"peste" como um desafio que 0 sujeito langaas suas
forgas interiores, como se a descida ao proprio inferno encontrasse
poder para combater o md ao sobrepor-lhe um mad maior, que € a
poesia. A espiritualidade poética ndo se intimida diante dos aspectos
mais baixos, moérbidos e antagdnicos, para que sua materiaidade
adquira as forcas do que lhe é oposto. Tanto que o tema daAids torna
se elemento intrinseco da poética de Waw na forma de autoprovocagéo
e perquiricdo dos subterréneos interiores, que ao encontrarem em s
mesmos 0s exteriores (cidade, progresso, técnica) reconstituem
poeticamente o contexto presente do "avanco dos estandartes do re do
inferno” (fda de Virgilio a Dante no Ultimo canto do "Inferno"),
conforme aepigrafe de"Odeaidaaoid". Aindaque a Gtica esquemética
da demonizagdo do moderno (em "Sede de Hades' é explicita a
figuracdo satanica da cidade como império do mal) deforme a critica
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80 presente e 0 Ujeito exagere a nota de sua onipoténcia, o fendbmeno
daAids fica nuancado e mutavel como a prépria figura do eu. O con-
fronto socia tende a adquirir figuracdo satdnica — descida ao
“circulo dos horrores’, provagdes e desdfios infernais, enfrentamento
herdico dos deménios —, que ndo pode ser reduzida a termos estri-
tamente morais. Contudo, a recorréncia do procedimento, com o
conseqliente auto-endeusamento do sujeito, empobrece a imaginagéo
das Iutas e antagonismos, sempre representada entre duas entidades
previamente conhecidas, dém de oferecer da cidade ("Sede de Hades"),
da tecnologia ("hiperinferndia de ritmos pénicos', "diabruras
audiovisuais') e davida mercantilizada e prostituida uma abordagem
de certo modo maniqueista, ai recaindo em moralismo. Dito de outra
maneira, a imaginagdo poética perde muito de sua poténcia quando
quer identificar na vida contemporénea as potestades, visto que a
concretude da irrealidade mitolégica parece ter mais verossimilhanga
do que a encarnagdo dessas potestades em referéncias reais.

"Circulo dos horrores' édos poemas mais negetivos dessa série, eal
0 poder da "pesteroaz" é expresso em imagens terrificadoras, as quais,
no ritmo dominante da redondilha maior e na integragdo davoz lirica
avoz coletiva, interrogam a ameaga do fim da humanidade e expdem a
fragilidade de um sujeito prepotente que vitupera, ruge e luta contra o
mundo mas nada pode diante dele. De antem&o anotemos que
perspectiva maligna de fim sera traduzida em visdo apocaiptica e
escatologica em Bundo, sob a forma de uma doutrina afirmativa que
afronta os infortdnios. Voltando a0 poema "Mais quantas huma-
nidades/ ainda repassaremos? Por orgulho e vaidade/ destruimos
tddolos remos./Agora que a agua invade/ a canoa, entendemos/ que
pode ser muito tarde./ Eta estupidez do demo!/ Mais quantas hu-
manidades/ ainda repassaremos?’. Entre a méxima rebeldia e a difi-
culdade quanto ao que fazer com ea, o verso formula ambivaléncias,
nelas cifrando relagBes irbnicas que déo a forga da figuracdo da poesia
de Vddo Motta. Arrogancia e auto-suficiéncia em contraponto com
precariedade e impoténcia encontram forma de expressdo precisa nas
quebras do tom, do registro vocabular, das imagens, do ritmo, cuja
oscilacdo entre 0 sério e 0 jocoso, o grandioso e o humilde, o soleneeo
grotesco desenha nos poemas uma estrutura sarcéstica de contradi ¢des:
os conflitos mais terrivels se desdobram em outros maiores, e avitéria
aparente se mostra como fracasso. N&o fdtam momentos em que a
ironia despenca em deboche, que ndo perdoa diés o proprio sujeito,
ora figurado como um forte guerreiro, ora como um veadinho coquete.
Em "Gesta da peste que ronda’, por exemplo, a exposicdo exacerbada
das técnicas de construgdo acentua o efeito de tais quebras, mostrando
a autoconsciéncia da vida e as agbes do sujeito como pahacada —
rimas e trocadilhos criam jogos semanticos virtuosisticos e muito en-
gracados, parecendo emitir risos escarninhos em meio a gravidade dos
assuntos abordados.
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Entretanto, Waw termina com um poema s&rio e O aparentemente
tranquilo, pois é em situacdo agbnica que se admite com sinceridade a
rendincia 2 "desgo de amar”, o fracasso da buscado outro edo proprio
lirismo, pelo menos enquanto durar a circunstancia adversa: "Em solo
do desdém nunca semeies/ este sémen, mas aguarda o teu tempo./ O
tigre espere a presa que ndo sabe/ ainda consagrar-se a nobre fome./A
sede acabard achando a fonte/e hés de partilhar os teus prodigios./Téo
mais humilde sga o teu barco/ mais longe irés, e até contra a maré".
Esses disticos sentenciosos em "Das mutagfes’, o Ultimo poema de
Waw, prefiguram o tom vaticinador que vira em Bundo. Formas im-
perativas transportam o "eu" para a segunda pessoa, de onde de pode
contemplar-se a § mesmo e meditar sobre sua condicdo humana e
artistica. Distanciado, seu "eu" (a "estrdla intima") lhe prediz o pro-
Ximo passo, que é de espera (“"aguardao teu tempo"), ndo de desisténcia
ou conformismo. Se formas verbais no futuro garantem que é possivel
continuar, agpesar da inadegquacdo, convidam porém ao recolhimento.
As imagens de forca, grandeza e vitalidade ("sémen", "tigre", "fonte")
s80 neutralizadas pela precariedade do barco, tdo humilde quanto
impertérrito em suaansiade lutar incansavel mente contra a corrente.

Ja no poema anterior, "Ead Wald" — trocadilho com o nome de
registro do autor (Edivaldo) e com o titulo do livro ("waw", conforme
a tranditeracdo do autor, do hebraico "vav', em portugués "€", con-
juncdo aditiva com vaor de ligagdo e sentido de passagem,
sonoramente "vau", como quer Vado Motta, trecho raso do rio ou mar
que se aravessa a pé, e também transcricdo truncada da interjeicdo

" . LA - _1\6 ~
(6] Até nafantasiaetimologica, que & wow", do inglés coloquial)® —, aautocontemplagéio em segunda pes-

um de seus fortes, Valdo Motta alter- soa cria o distanciamento que atesta 0 ndo-lugar do poeta: "és 0 péo
naa grandiosidede de propositos do ausente/ nessamesa posta’. Sintese do sistemade palinddias, o poema
religare” religioso com o leito raso : i i ,

do rio, indicador da precariedade de recolhe temas e procedimentos do livro, invertendo porém a ordem
meios. A grande aventura da traves- usua dos termos que estruturam a contradicdo central dos demais
saespiritual, que parade é o signifi- . iéncia do d . d aldics

cado de Waw, pode ser feita a pé, poemas: comega com a consciéncia do desenrai zamento e da maldicéo
vadeando o contemporaneo. e termina em auto-invocagdo redentora, cuja altissonancia, das mais

edificantes de Waw, é compensagdo sarcagtica para as frustracoes,
conflitos e dilaceramentos intimos. De excluido o "tu" se torna nesse
poema refigio e sdvacdo do md ("hordas de exu/ sdlvam-seem ti'), de
"pa0 ausente" passa a s "luz publica’, de maldito converte-se em
"fonte de verdade'.

A descricao acima pretende mostrar que Waw codifica aimagem da
contaminagdo do mundo, naqua o sujeito e suaexpressdo representam
aum s tempo o ma e acura, o poder e a fraqueza, a gldria e a fragi-
lidade. S8o SituagBes existenciais concretas, cujos impasses, conflitos e
dilaceramentos ndo se reduzem a merailustragcdo formd de categorias
ou convengdes pogticas, 0 que especifica, de modo imaginativo e nada
abstrato, as crises da modernidade, da representacéo, da subjetividade,
da linguagem. Td concretude configura irresolugbes objetivas que se
quer superar por meio do engrandecimento herdico do sujeito pogtico,
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sempre aquerer se ultrapassar, mas sem sedeixar iludir, como sevéem
"Gesta da peste que ronda’, em que o drama da auto-superacao é
gesticulado como pantomima no distico "Serel sempre mais/ que um
arlequim!", que abre o poema e o fecha com o acréscimo de uma chave
reiterativa: "Maig/ mais/ mais...". A sufixagdo diminutiva da rima em
"im", que acentua a presenca do sujeito diminuido, se opde ao
movimento inverso de expansdo do ego glorioso que quer sempre
"mais' (0 poema é todo construido pelo contraponto das rimas em
m" e"aigas"). O vate que se manifestaraem Bundo éfilho do arlequim,
eisso tem aver com arelacdo entre sagrado e comédia, ou deboche, que
perpassa ambos os livros. Por mais que glorifique o orgulho gay, a
poesia de Waw registra o fracasso que é a aquisicdo da identidade
homossexual nas condic¢Bes de vida de uma sociedade injusta.

O poeta que constata a insuficiéncia de suas formas de expresséo
em "solo do desdém”, avesso acriticae aesperanca, exige "mutagdes’ na
vida e naarte, e por conseguinte a pesguisa de recursos expressionais
que Ihes possam dar formulacdo aatura. A meu ver, escritos entre 1982
€ 1991, os poemas de Waw condensam um antagoni smo basico que, em
face das mudancas aceleradas da vida contemporénea, va se atua-
lizando e pondo & prova as formas de conhecimento e de busca de
identi dade experimentadas no livro. Assim € que de Waw aBundo acom-
panhamos a dramatizacdo literéria de uma experiéncia de vida e de
poesia que ndo se detém na simples exposi¢ao biogréfica ou na exibicao
da técnica poética, antes sustenta uma tensa figuragdo do processo
sofrido de autoconhecimento e busca de superagcdo. Sobressai a
formulagdo poética que, mais centrada no experimento de formas no
primeiro e na pesquisa smbdlica no segundo, generdliza a circuns-
tAncia existencial de um escritor que ndo dissocia sua homos-
sexualidade da sociedade a que se opde, nem a Aids da poesia que
pratica. Digamos que a Aids proporciona um regime novo de dis-
ciplina interior, um processo de interiorizagdo e de auto-aprendizado
que levaao inferno de s mesmo (id/ Hades). A doenca é internalizada,
torna-se matéria de elaboragdo maior que tudo abarca e, a maneira de
uma liturgia gndstica, tonifica o verbo do sujeito precario, investindo-
0 do poder de derrotar as forcas satanicas que "impedem a mutua
doacdo dos seres'. Esse procedimento, menos desenvolvido em Waw,
seracentral nadoutrinade Bundo, mas sem referénciaexplicita. A grande
ousadia do poeta esta em identificar a "ronda da peste" ao estado de
insatisfag@0 universal consigo e com 0 mundo. |d e Hades, mundo
subjetivo e objetivo representam o sistema de males que aimentam a
radicalidade combativa do poeta, cujo desgjo de transformagdo todavia
para em s mesmo: simula poténcia curativa mas nada cura, € "luz
publica’ mas ndo ilumina, pois aAids étodo o ma davida.

Se a identidade homossexual, conquistada a custa de muita an-
gustia, lutae sofrimento, néo resolve sequer osdramas interiores, dase
projeta num horizonte existencial de tremendas insatisfagdes historicas
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e socials que o poeta enfrenta com galhardia mas "para enfim dar/ a
Lugarnenhum™ ("Ode aidaaoid"). Incapaz de encontrar um lugar para
s e para aqueles com quem compartilha suas proprias caréncias, 0
poeta-vate de Bundo inventara um universo a suaimagem e que pode
controlar por forca da imaginagdo artistica. Ai cultiva um gosto
(macunaimico?) pelo escabroso e cria situagdes erdticas novas, melhor
dizendo, situagbes poOs-erdticas, que enfrentam o mal, a doenga, a
poesiag, @ morte e a marginalidade por meio de uma doutrina que
pretende ser a resolucdo positiva disso — o sistemada salvagdo. Tanto
que o desencanto existencia exposto em Waw levara ao vaticinio, a
consciéncia da precariedade a mascara da onipoténcia, a doenca a
magia poética, a fragilidade individua a hipertrofia do sujeito.
Forcando um pouco a nota, eu diria que a passagem de um livro ao
outro pde em discussdo o esgotamento do repertorio de recursos dis-
ponivels a0 poeta contemporéneo, como que assinalando a
impossibilidade da renovaggo continua e convidando a meditacdo das
formas anteriores. Sgacomo for, abasculade plenitude e caréncianessa
passagem mostra que a poética do orgulho homossexua tem muitos
lados: paixdo, renascimento, instabilidade e mutabilidade, cujo dado
literério notavel é que afiguramodernado arlequim serd superada pelo
vate, as inquietudes individuais por uma "cosmovisdo homoer6tica’.
Cabe perguntar setais "mutagfes’ sdo umacriticaconjuntural do que é
a poesia e sua integragdo no mercado hoje, ou uma recusa do para-
digma moderno da poesia.

Em Bundo o sujeito assume a pose do Esperado que vem anunciar a
sdvagio de s e da humanidade. E um livro dificil, de aquisicio pro-
gressiva e sarcastica de um conhecimento absol uto da Verdade, tao bem
armado na construcado dessa doutrina propria que ndo dispensa sequer
uma retorica cerrada, mas cujo esoterismo pode despistar. "Desco-
brimentos', poemade intréito, é a suma poéticada nova proposta; ai a
fragilidade do poeta-arlequim, no livro anterior configurada nas
imagens recorrentes do "barco” ou "canod' sem bussola e sam porto,
vagando ao |éu e prestes asucumbir, que o rimbaudiano "bébado batei"
resume, inverte-se no seu oposto: "Agui vou eu, bundo, pando,/6 pais
qgue ameo e canto,/ terra desolada, bela adormecida,/ virgem por
salvarl// Génios perversos, bestas solertes,/ hostes medonhas, greis
infernais,/ agui vou eu, verbo em riste,/ arredai!”. Observemos na
primeira estrofe ndo s a egecificacdo da identidade do sujeito
poético, como sua entrada triunfal em nova cena: a imagem grandiosa
de um Deus negro que surge das aguas todo enfunado é colocada no
cend&rio de um pais ou terra a de contraposto em seu sono, sua vir-
gindade e desolag8o. Mas ndo nos esquegamos que a palavra "bundo”
tem também sentidos depreciativos, como lingua de negro, maneira
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errada de fdar e ser, coisaruim, chulice, dém do sentido comico quelhe
acrescenta o poeta de ser 0 lado masculino da bunda. O contraste entre
arrogancia e auto-ironia, entre a grandiosidade espiritual damisséo ea
precariedade material de meios, continuasendo o procedimento central
de construcdo, sd que mais agressivo e sardénico. O poema € armado
como um desafio, um novo rito de iniciagdo que confia o poder
encantatorio da paavra poética, sga para exorcizar os males, sga para
redlizar o desgo. N&o por acaso 0 poeta exibe seu dom poético em
luxtriaverbal, criada por associacbes sonoras e semanticas entre paa-
vras de diferentes origens, ndo faltando certo exibicionismo nomina
intencionalmente precioso: "Hidras, quimeras, anfisbenas, |&mias,/
gorgonas, gérgulas, ogros, exus,/anhangés, humbabas,/abracadabral”.

A verve pletdrica também € um meio de engrandecer a imagem do
sujeito, cujaauto-invocagdo reiterativa, em quatro das cinco estrofes do
poema, insiste naidéade chegadado Salvador como se este pudesse se
presentificar fiscamente. "Aqui vou eu", "aqui estou eu!", "aqui eis!",
estas formas déiticas e exclamativas demarcam a presenca viva da
paavra do vate por oposicdo a0 pais que lhe é aheio, pais que de
apostrofa, dmeja e canta. De "verbo em riste”, em guerra declarada a
todos os monstros, demonios e entidades mal s, o Enviado parece um
pronome gesticulando, vaticinando, invocando 0s meios magicos
capazes de gjudalo a criar o paraiso na "terra desolada’. Investido de
poderes magicos e sobrenaturais, €e faz 0 ma arredar e a riqueza do
mundo admiré&lo, desgjando provar que toda a magia da terra néo
chega a sua prépria magia; afasta quimeras, se exple diante do paraiso
e declara: eu sou a grande recompensa diante dos paraisos possiveis,
das recompensas todas eu sou a panacéia, o talisma e o maior dos
meios magicos. "Veocinos, tesouros,/ mands, elixires,/ graais, aqui
eis!", lemos nadltimaestrofe.

Voltando a primeira estrofe, notemos a construcéo sintética que
organiza os termos e figuras da frase de modo atornar o pronome "eu*
0 centro de todas as equivaléncias. do advérbio de lugar "agui" a
apostrofe "6 pais’, do adjetivo "pando” a exclamativafina "virgem por
savarl". Egte jogo vocetivo de substituigdes e dternancias promove a
coincidéncia das identidades individual e coletiva, ambas exauridas,
inconscientes, inocentes e ameacadas pelas maldades do mundo. Sea
grande profecia é avinda do poeta, isto é, a "anunciagdo" do Salvador,
0 objeto do canto do descobrimento é o proprio sujeito e seu pais. Uma
espécie de visdo do paraiso, tdo arcaica quanto a forca magica da
poesia, esta no centro do poema, interiorizada na ciéncia do vate, a
qual ndo passa quem sabe de uma "pequena mitologia privada’, nas
palavras de Jodo Cabral. E ndo deixa de ter certa graca a desproporcédo
de forgas que ha num pronome singular, negro, inflado contra toda a
maldade e as promessas de riqueza do mundo. Na estrofe find,
contudo, 0 eu se subtrai — "aqui eis!" — e vem agrande conquista, a
doutrina de Bundo, que néo deixa de ser um descobrimento: o pais é

222 REVELAGAOEDESENCANTO:APOESIADEVALDOMOTTA B 1UMNAMARIASIMON



terra, rochedo, monte, pedra, Terra Santa, epitetos do veneravel objeto
da descoberta, 0 "santo fiofd".

Segue-sea" Descobrimentos' umasérie de sete poemas dedicados a
cantar os poderes extraordinarios das méos e dos dedos para a gnose
ana: "M&o que moves tudo/ eixo dos mundos'. Em gerd sdo poemas
aegres, povoados de espiritos brincalhdes, entidades mégicas infantis,
simbol os sagrados, que o poeta sabe contagiar de poesia, mas ndo sem
gravidade, pois tais espiritos e entidades so servos e aios tratados com
despotismo e rispidez. Os dedos funcionam para o vate como varinhas
de conddo que o divinizam quando tocam o "buraquinho": "N&o me
canso de tocar/ a lira dos dez dedos/ neste frenético louvor/ ao Deus
vivo, meu rochedo". A fantasia and é exposta em elaboradas formas
liricas que, com certa jacténcia de imaginaggo tipica da poesia de cor-
del, configuram um universo erético primario, pré-genital, com pro-
messas hirvanicas de plenitude. E a mdo ganha estatuto de ineréncia
ana na metaforaimpressionante "incolado imo"; habitante natural do
lugar mais intimo e sagrado do corpo, o centro do mundo, "énfao
empireo”. Homdfilia e mistica corporal aqui se associam para esta
belecer a equivaéncia entre Deus e o corpo, figurado naquela parte
escondida entre pregas e montes, espagos fisicos e paradisiacos que
mapeiam adescoberta. O poetadiz: é preciso conhecer o templo vivo de
Deus que esta atras de cada um, cuja transcendéncia se torna papéve
na "estreitavid' que abre o caminho dos céus.

Das imagens que designam o rito libertario, oriundas de fontes

culturais diversas, as que proliferam sdo de origem biblica, indicando o

"endereco da salvagdo”. Por ai comega a obsessdo hermenéutica de

Vddo Motta em busca de significados ocultos e equivaléncias sim-

bdlicas, etimol dgicas, seménticas e sonoras que possam corroborar sua

doutrina da gnose and, ndo deixando de sobrecarregar poemas como

"Tabernaculu dei", "Olhel paraminhadestra® e "A cangéo do Senhor”

[7] As principais chaves biblicas <o com indicagBes precisas das chaves de sua leitura biblica’. A primeira
aroladasnofinal dolivro (pp. 121-27). vista, tal sobrecarga de imagens e referéncias biblicas parece servir a
agum propdsito mistico ou religioso, ou funcionar como orna-

mentacdo do estilo. Se Northrop Frye considera que na Biblia as

metéforas ndo seriam ornamento incidental da linguagem, mas um dos

(8] Fiye, Northrop. The great code: modos de controle do pensamento®, no caso de nosso poeta a Sm-
the Bible and literature. San Diego/ bologia biblica € um elemento de imaginagdo que, apesar de em-
2‘9%:::’5"2:;‘“ Harcourt Brace, prestado, ordena o universo poético e doutrinario de Bundo, servindo
como paradigma para as demais equivaéncias mitolégicas e

simbolicas. Com todo 0 peso que O associacionismo esotérico e

etimol égico possarter, as operagles anadgicas s8o em gerd explicitase

participam de um esforgo prosaico de designagao e preciso da matéria

tratada. O poeta-profeta, como sabemos, € um eximio criador de

met&foras, mas aqui € um corpo, um eu, um buragquinho que buscam

desesperadamente correspondéncias miticas, uma vez que nessa

"cosmovisdo homoerdtica’ o simbolo éred, o red éigud ao sagrado e
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sagrado € o proprio corpo. Por exemplo, 0 simbolo "montes gémeos' é
imagem das nadegas, equivalente aimagem biblicados montes santos,
que se desdobra em inimeras outras associagdes (rochedo, pedra,
coling, outeiro, pico etc.), mas ndo ha substituicdo metaforica de um
termo por outro, criando um terceiro termo que relina e sintetize o
espiritual e 0 material em nova realidade’.
Depoisde"Descobrimentos’, revelacdo do Deusvivo, e dos poemas
que tratam da funcdo dos dedos nos rituais sagrados, aternam-se no
livro canticos e loas a0 Esperado, exercicios de exortagdo e pegas
doutrinérias da gnose and em estilo biblico, tudo isso intercalado por
manchas de desencanto, representadas por referéncias a miséria do
mundo e da vida atuais, aém da biografia do poeta e poemas-piada.
Deparamos portanto com uma apropriagdo muito pessod e
materialistade mitos, figuras e imagens universais, cujas equivaéncias
meti cul osamente estudadas estruturam um sistema que se contrapde ao
Sistema presente de males, td como configurado em Waw, assim como
as leituras candnicas e alternativas da Biblia, hoje t3o difundidas. E
uma espécie de cosmovisio herética mediante a qua o poeta procura
explicar sua singularidade e constituir sua identidade poética, numa
autolatria que rejeita todas as formas de comiseracdo e humildade.

Nesse ponto, a doutrina "bundaica’ (na expressdo de Vado), er-
guida sobre um sistema proprio, tem um curioso paralelo com ini-
ciativa similar dos primeiros poetas do romantismo inglés que, dentro
de umatendénciagerd de suaépoca, traduziram o sistema teoldgico de
savacdo em sistemas seculares (de educacéo da mente ou de libertacgo
dos credos, dogmas e instituicdes estabelecidos pelo cristianismo)™.
Se o projeto roméntico de "naturalizar o sobrenatural e humanizar o
divino" creditava a poesia a criacdo de novas mitologias individuais
capazes de moldar o mundo a partir do eu, tal impulso igualmente
congtituia uma llustragdo ambivalente em seus sentimentos de caos e
ordem, de repudio e atracdo, gerados pelo progresso e pela indus-
trializagdo. E evidente quetais anseios de educar os sentidos e descobrir
uma alma se deturparam inteiramente no mundo contemporaneo, res-
tando ao poeta roméntico do final do milénio um "sistemade savacéo"
inseguro de seus impulsos de auto-realizac8o. Situado num momento
avancado da historia, o ponto de vista que ordena as equivaéncias
simbdlicas em Bundo j& ndo pode se apoiar em idéias de aper-
feicoamento, progresso e transformag&o, assm como apoesiajaé cética
quanto as possibilidades de sua propria mitologia. Por serem outras as
implicagBes ndo s histéricas como sociais do sistema bundaico, a
doutrina da salvagdo se organiza diversamente; é trazida para o chdo
daexperiénciadapobreza, dadiscriminagdo sexua e daexclusio socid,
em gue o corpo € testemunho davioléncia, do sofrimento, da caréncia
e do prazer, sempre dilacerado por um dualismo que o expde como
coisa e fonte de transcendéncia. Aqui a apropriaco sacralizante da
mitologia e do sobrenatural, contaminada pelo desencanto, se esta
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[9] Segundo Frye (ibidem, p. 54), a
Biblia esta repleta de met&foras ex-
plicitas, fundadas na relagdo "isso—
é-isso" ou"A - é- B", que se com-
portam como metéforas il6gicas, se-
ndo antilégicas, por afirmarem que
duas coisas s30 a mesma coisa en-
quanto permanecem coisas diferen-
tes— um absurdo, é o quediz Fryea
respeito dessas ocorréncias.

[10] Para essas anotagBes servi-me
do estudo de M. H. Abrams sobre 0
romantismo inglés (Natural super-
naturalism: tradition and revolution
in romantic literature. Nova York:
Norton, 1973), em particular dos ca
pitulos dedicados a andlise das for-
mas de transposicao de representa-
¢Oes biblicas nos escritores do pe-
riodo. Interessam ai as explicagdes
sobre a criagd de novas mitologias
individuais, dentre as quais se des
tacam as de Keats em seu propésito
de desenvolver uma "teodicéia secu-
lar da vida individual na terra’, de
criar "um sistema de sdvacdo que
nao afronte nossa razéo e humanida-
de", por oposigdo a visdo crista da
redencéo da humanidade pela inter-
vengdo arbitréria de Deus.



[1] Venho me inspirando no texto
"O baixo materialismo eagnose”, de
Georges Bataille, en que brevemente
0 autor apresenta os elementos im-
puros, sincréticos e monstruosos da
metafisica dos gnésticos, situando-
0s na confluéncia de tradi¢bes hele-
nizantes, orientais e populares dos
primeiros tempos do cristianismo
(df. Documentos. Ensayos. Caracas,
Monte AvilaEditores, 1969). N&o me
sinto segura para desenvolver esse
paralelo, mas sobretudo néo acredito
que a explicacdo de um poeta con-
temporaneo possa se encontrar nu-
ma prética religiosa da Antiguidade.

destituida de qualquer sentido transformador mais geral, tampouco
pode submeter inteiramente a matéria, que lado a lado com o ided
transcendente nos recorda as condi¢Bes reais da vida falhadamente
terrena. Ao contrério da espiritualizagdo méxima da vida que
acompanhava 0 materialismo daqueles romanticos, a divinizacio do
humano na poesia de Vado € um indice da dienacdo e da propria
desumanizagdo da sociedade, na qua inclusve aguele ided
progressivo e eclarecido se perverteu. A irracionalidade e o deus de
fabricacBo propria agora assinalam a regressao.

Sublinhemos que a didética da transcendéncia ndo escapa
paradoxa mente de dilemas e aporias proprios, que rebaixam o eevado
edevam o baixo, tornando esse dualismo agressivamente obsceno: o cu
€ 0 "antro celeste”, € Terra sem md, o trono de Deus, a fonte davida
eterna, ou sga, 0 sagrado se encontra no excrementicio, a matéria
desqudificada se sacraliza. Trata-se de um "materialismo baixo", para
usar aexpressao de Georges Bataille, que ndo se entregaaabstragéo e a0
idealismo simplesmente, mas que amarrado a matéria mais terrena, a
maneirados gnosticismos de que fda esse autor, aqui ficarente ao chdo
de melodramas e desatinos amorosos que € 0 mesmo das segregacies e
conflitos sociais. Todavia, 0 materialismo baixo de Bundo, em vez de
denunciar os ardis da metafiscae do idealismo, integra umaespécie de
metafisca homossexua produzida nas barbaras condigBes do anta-
gonismo socid brasileiro, hoje acentuadas pela desintegracdo
globaizada™ E que por isso mesmo ganha, no meu modo ver, em ser
interpretada historico-socialmente do que ontolégica e miticamente.
Justamente por se consubstanciarem nas figuras do antagonismo, as
imagens de idedlizagdo, heroismo e auto-engrandecimento, sarcésticas
ou ndo, insistem na ferida socid e nos estigmas da excluséo, acabando
por reconhecer o fracasso e a precariedade inerentes a nova religagio
prometida pelo vate. Ao sacraizar a experiéncia desqudificada, devar
a0 divino o baixo e o grotesco, e vice-versa, 0s poemas criam dis-
sonancias irbnicas de ato rendimento poético, contrapondo sm-
bologias sagradas a debochadas obscenidades. E tudo se inverte:
pecado é errar 0 caminho da "estreita via' que leva ao paraiso,
pervertido € 0 sexo entre opostos "que concebe e produz geraghes
sucessivas de frutos condenados a morte", "a mulher € um homem ao
avessn, 0 homem € umamulher a0 avesso', morrer éviver em pé, viver €
virar de ponta-cabeca. Aindaténue em Waw, o temadamorte nestelivro
se desenvolve diretamente associado a autodivinizagdo e ao orgulho
homossexua, entrevistos como meios de liberar 0 sujeito da angustia
da finitude: "Agora vim aniquilar a morte" ("Os homens erram e
sofrem"); "descobri 0 meu destino:/ combater a propria morte/ e o seu
reino de mentiras’ ("Boa Esperanca do Espirito Santo").

Curiosamente, Bundo termina com uma série de poemeas curtos e
aforisméticos que parecem decretar a vigéncia corrente da ciéncia
formulada ao longo do livro, como se a doutrina exposta por meio de
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grandes simbolos conquistasse por fim o saber popular, encapsulado
em férmulas, inscrigdes e provérbios. No Ultimo desses poemas, de
concisdo oracular, vemainversdo derradeira, aqual, selevadaas Gltimas
conseqiiéncias doutrinérias, proclama nada menos que o fim da es-
pécie. Subvertendo os simbolos biblicos mais caros a no¢do de sexo
como pecado e origem da vida, e invertendo o lado e o lugar dessa
origem — deslocamento que o livro todo procura obsessivamente de-
monstrar —, essatrgjetdria culmina.com o miserdvel objeto dasalvacao,
doaca tornada ai fonte da vida: "CLARO, CLARO:/ E PELO TALO/
QUE COMECA/ O FRUTO./A VIDA/ MEDRA/ DO RABO". Noutra
chave, este poema corrige o anterior, que, na forma de um haica —
"P&o excrementiciol generosissimo banquete/ de humildesvermes'—,
mostra o traseiro sUjo aguisa de pao da salvacdo, feito de vermesepara
vermes. Se acorrecao é menos ou mais péfida do que o corrigido, ndo
€ 0 que importa. "CLARO, CLARQ" é a revdacdo plena da verdade
anunciada pelo Messias, cujo cumprimento é desolador: a vida que
regparece, esperancosa, éfezes. No entanto, essaimagem danovaarvore
da vida e de seu fruto tem evidentemente um sentido positivo e
otimista, ainda que ndo sga uma redizacdo do principio do prazer,
pois o Utero as avessas produz o esterco que refertilizard a terra. O
elogio da irreprodutibilidade parodia o louvor davida e de seu fruto,
uma parodia tenebrosa que remete ao ciclo vital no contexto da miséria
contemporanea. Se ndo se pode decidir se o poetaestdanegar avidaou
a reproducdo dela no sistema capitalista, é certo que o tratamento do
tema da vida e da morte acaba em apologia da superacio da anglstia
exigencia diante da morte, puerilmente atribuida a reproducéo
sexuada

Bundo pode ser lido como a invengdo de um estilo que conjura a
impoténcia do sujeito e a precariedade da vida com a assmilagdo de
grandes simbolos, mitologias e tradicdes milenares, nos quais 0 poeta
desencantado encontra novos meios de objetivar a experiéncia
individual e contemporanea. O pano defundo éa"infamerealidade” de
sempre, mas o tratamento liter&rio é outro, jaque a poesia é concebida
como "revelagdo”, meio de criagdo de novas redidades e de auto-
exdtacdn. Assim se explica a pesquisa biblica como referéncia maior
dentre as simbologias incorporadas. a mascarado Deus negro que em
"Descobrimentos’ enuncia a poética de Bundo busca apoio e vaidade
numa tradicdo histérica reconhecida, construida pelas escrituras
biblicas. A propdsito, lembro que Octavio Paz mencionou uma
linhagem de poetas modernos que, ndo tendo passado pela
universidade nem estudado humanidades, dos quais o primeiro foi
Walt Whitman, se alinharam a tradic&o da Biblia para se contrapor as
prestigiosas tradigBes déassicas. No caso de Vado Motta, a0 cardter [12] Pez, Octavio. A outra voz. S
universal acrescente-se o fato de a simbologia biblica, pelo menos em Paulo: Siciliano, p. 99.
alguns de seus mais divulgados capitulos, constituir um saber ndo
especidizado, reconhecivel de um modo ou de outro por diferentes
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setores da populagéo, inclusive ou principalmente os que ndo tém
adltacultura. De outro lado, élatem um potencia dramético de
exempl os de dil aceramentos, conflitos e engrandecimento humano que
avida moderna tende a racionadizar, ou melhor, contém elementos e
situacBes perturbadoras que a sociedade de consumo costuma reprimir.
E nessadirecdo que o texto biblico tem ultimamente merecido releituras
que vao da iconoclastia a sublimagdo erudita, da hermenéutica mais
barata a variante gay, a ponto de escritores de formacdo laca e
materidista sucumbirem, nestes tempos de Aids e pds-utopia, a forca
inescrutavel, ameagadora e desumana do Deus do Antigo Testamento,
cujafiguraoferece possibilidades de estetizacdo etitilagdo. Em Bundo a
apropriacdo biblica ndo se presta a busca de nicleos universais de
sentido nos quais a subjetividade possa se projetar, obter prazer e
celébrar dguma rdlacdo redentora entre o "eu minimo" de hoje e 0
radicdmente outro, o divino. Os poemas introduzem um foco
sarcastico que se opde a atemporalidade daquel as | eituras, umavez que
o texto biblico aqui interessa menos pelo lado da iconoclastia do
sagrado, da erudicdo ou do gosto pelo sublime do que por sarvir a
edificacdo de um sistema proprio, contraposto a sociedade
contemporanea.

No plano literério, a retdrica biblica é para 0 nosso poeta um
material como outros, com desvantagens e vantagens, dentre asUltimas
por ser fonte rica de recursos de expressdo, nos quais ee seinspiratanto
para ampliar as possibilidades ritmicas e discursivas de seu verso e
dota-lo de poder proverbid e aforismético quanto para encontrar cifras
para a inquietaco interior. Prova do grau de invencéo e originalidade
dessa assimilacdo poética é ndo fazer uso do versiculo, como seria de
esperar, nalinha dos poetas biblicos ou catdlicos, muito embora utilize
a entoagdo oracular mesclada a familiar, o poema em prosa, a dicgao
apocaliptica. A fluéncia ritmico-discursiva dos versos, criada por
redondil has e decassilabos que incorporam quebras de tom, registro e
medida (atrés apontadas), fundindo o prosaico e o poetizado, se
aproxima do que Frye considera o ritmo predominante do estilo
biblico: aguele que pode se estender na direcdo da prosa ou do verso

(13 Frye, op. dit, p. 211, com um minimo de ateracgo prosodica®.

De todos os proveitos que Vddo tira da pesquisa biblica, o que
mais interessa ao angulo destaandlise é o que lhe permite assegurar um
elevado grau de despersonalizagdo, impedindo que o cotidiano, as
angUstiasexistenciais, o desespero interfiram diretamente no poema—
tanto que o lirismo amoroso de Waw, embora intelectualizado, desa
parece progressivamente em Bundo, absorvido pda reflexéo sobre a
impossibilidade da relacdo amorosa e sexual. A metaforizacdo biblica
da a poesia desse livro fortaleza e universalidade, trazendo a cena uma
voz milenar, autoritéria, oracular que prega a sdvagdo num mundo
malfeito, em especia aos que nesse mundo n&o tém apoesia, aos
"ndo-iniciados’, como diz Vado, também se referindo obviamente aos
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que ndo e iniciaram na sua propria doutrina. Mas seré preciso voltar
tanto atras para recuperar aforca da paavra? Por que recorrer agangade
referéncias misticas, inicidticas, evangédicas? Porque hoje da congrega
amplos setores da sociedade em novas seitas, movimentos
congregacionais que constituem a Unica forma de espiritualidade que
restou para tanta gente? Sera uma poesia regressiva? Milenarista,
messianica? A regressio sera avangada do ponto de vista artistico e
socid? Ou é artisticamente proveitosa mas ideologicamente pro-
blemética? Ou n&o podera escapar ao estigmada barbarie? Sdo questfes
gue devem ser consideradas para identificarmos a posicéo cultural que
concepcdo vaticinadora de poesia ocupa ho quadro con-
temporaneo.

De toda maneira, nao é uma poesia fata sO de inquietudes
homossexuais, de doutrina religiosa ou de comunh&o de uma ciéncia
oculta. E ndo creio que Ihe caiam bem os rétul os de poesiahomoerdtica,
erotismo sagrado, homotexto ou coisa que o vaha. Assm como ngo ha
éxtase, no sentido de o sujeito arrancar-se de S mesmo para 0 gozo
intuitivo do transcendente, que na definicdo de Sartre caracteriza o
autor mistico, isto & aguele que viu Deus e rgeita a linguagem
demasiado humana dos que ndo o viram™. A contribuicdo notavel da (14 Sartre, Jean-Paul. "Um novo
poesia de Vado Motta estd em ndo reduzir a busca da identidade ho- mistico”. In: SituagBes I. Lishoax
mossexua a ea mesma, mas atravessila pelas dificuldades do quadro FUropaAmEca 1968, pp. 160-61.
histérico-cultural recente, desse modo implodindo sua "peguena
mitologia privada' (para outravez parafrasearmos Jodo Cabral), aqua
em lugar de sr uma mera imagética psicologica ousa uma meditagéo
sobre 0 contemporéneo e suas contradi¢des. Mas pode uma poesiaque
se propde insistentemente a armar uma doutrina, fazendo com que
tudo nela conflua, interiorizando-a na prépria estruturacdo dos
poemas, ndo sacrificar sua artisticidade?
A partir de um fundamentalismo homossexua o poeta diviniza "a
estreitavia' num rito de adoracdo capaz de iluminar os destinos indi-
viduais e coletivos, como se a redencd da humanidade fosse
puerilmente a cancada com a préaticadessa liturgiaem que 0 anus é uma
espécie de chacra do conhecimento e da autotransformacdo. Com a
revelacdo poética desse culto o vate pretende se afirmar como o messias
de novo cido histérico — um novo milénio se inauguraria com esse
livro em que José Celso Martinez Correa reconheceu 0 "evangelho do
Deus and"*>? Contudo, as fronteiras entre poesia e doutrina sfo ténues, [15] Conforme o texto que esreveu para
parecendo as vezes que a poesia se sobrepde a doutrina e que esta é aorelhade Bundo e outros poemas.
farsa, e outras vezes que a doutrina prescinde da intengdo literéria,
reduzindo a poesia a simples veiculo. Igualmente, podemos nos per-
guntar se Vado é um converso de sua propria doutrina ou a prega
porque da se apresenta esteticamente como uma doutrina, ab mesmo
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tempo que desconfia do poético. Essa pararreligido é construida com
tanta coeréncia interna, tdo fechadaem s mesma, que lembraum este-
ticismo, diferente porém dos esteticismos que aprimoram a autonomia
da forma contra a vida e 0 mundo. S&o indagagBes que nos assaltam
toda vez que pensamos no teor obscuro dessa regressdo, cuja ambicdo
transgressiva, num tempo em que o mercado ja dessublimou repres-
sivamente todas as perversdes, ndo € la essas coisas (menos ainda no
Brasil, onde a prética da transgressdo fo normalizada pelas classes
dominantes). Se ndo hé paratais questdes resposta tinica, €as suscitam
outra indagac@o de interesse literario que se Ihes sobrepbe: por que
Waw, um livro mais irregular e variado do que Bundo, menos acabado
COomo sistema expressivo, contém maior quantidade de bons poemas e
obras-primas como "O outro", "Vortice", "Margaridd’, "Cronica de
Natal", "Ah! Corpo", "Saudacdo ao menino”, "Das mutagdes'?

Visto que a "cosmovisdo homoerdtica' tem sua génese anunciada
na passagem de Waw para Bundo, tais indagagbes so fardo sentido
tendo em vista essa evolugdo. Em Waw, o lirismo amoroso,
humanitario e raciocinante, a0 se exteriorizar, expde o fracasso da
busca do outro e constata o impedimento da "mitua doacdo dos
seres’, 0 que agrava o desencanto; em Bundo, erotismo propriamente
ndo h4, nem amor ou paixdo, pois o ludismo and indiferencia corpos
esentimentosedilui noritua o desencanto. Um relato dadescobertada
gnose ana como conclusdo desse percurso de desilusdes, rejeicdo amo-
rosa e solidéo que levaram o poeta ao recol himento forgoso em s éfeto
no poema "Olhei para minha destra’, uma espécie de minuta dos
dilaceramentos subjetivosfiguradosem Waw: "[...] Doeu-me ndo haver
quem me apoiasse./ Dai que, desamado e sozinho,/ sO em meus
préprios bragos tive amparo,/ apenas meu regago deu-me abrigo./ [..]
Pelo que, magoado e resoluto,/ consagrel madrugadas solitérias/ e
muitos novilUnios ao oficio/ do culto visceral, com m&os e dedos/
transidos em fervor e zelo extremos”. O solitario e desesperado "culto
visceral" cria essa ciéncia esotérica cuja promessa de transformacéo € o
auto-erotismo, mais propriamente um erotismo autista (estranho
equivalente do autocentramento do poema moderno), que se exaspera
em Bundo, onde 0 eu e seus possessivos, despersonalizados, ocupam
paradoxa mente boa parte da cena poética: "Eu sou a Nossa Senhora

do Buraco Negro", "minhajustica’, "minha Terra Santa, "sou 0 esposo
davirgem", "sou Deus', "Sobre esta pedra ergo a minhaigrga’. E no
poema em prosa "Consagrei-me sacerdote do Espirito Santo" que o
enclausuramento em s mesmo se manifesta com todas as letras,
mostrando como o noviciado com Deus acaba em escabrosas nlpcias
consigo, 0 sarcasmo em auto-exatagdo, ou como a busca herdica da
verdade comega e termina no materialismo baixo do corpo, cuja rudeza
sam transcendéncia se converte em cifra "mistica’ do universo: "No
farvor das paixdes retemperel 0 espirito e, satisfeitas minhas ansias,
hoje descanso no Eterno, em nlpcias comigo./ Descobri em meu corpo
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a réplica do universo, o umbigo do ubiquo. No &mago do abismo
encontrel 0 bem e o ma em comunh&o. E nunca mais fiz perguntas./
Serpentesme coroam”.

Parece que adoutrinavisa recuperar uma experiéncia originéria que
eliminasse os antagonismos bem/mal, divino/humano, sagrado/pro-
fano, feminino/masculino, virtude/pecado com a fundagdo de novo
mito capaz de superar a origem sexuada ou divina da criagdo, mesmo
que a fantasia escatolégica reitere, utilizando-o, o imaginario biblico
de sacrificio, sofrimento e paix&o. Tavez ai se possa encontrar dguma
explicacdo para 0 monoteismo perverso que faz sobressair a singular
autonomia do vate. Ele € o outro desse mundo, e como tal precisa ter
uma ateridade bem pronunciada, com um toque de saber oculto,
sempre afirmando sua diferenca. A doutrina idealiza a condi¢do do
vate que, demonstrando seu horror a opressdo em volta, quer se
autonomizar para ndo se ecravizar, embora jamais pretenda inocentar
liricamente o sujeito poético dos dilemas da sociedade com que se
confronta. E o culto visceral que fornece as imagens obsessivas desse
solipsismo glorioso, engquanto a retdrica da autotransformagéo,
elevada a histeria, atesta a impoténcia do sujeito, tdo poderoso quéo
desamparado, aucinando de dentro de sua ménada com orificio. No
centro dos paradoxos criados por ta concepcdo de poesia, a partir de
uma doutrina idedlista tdo kitsch quanto utdpica, estd o lado exas
perante de Bundo: 0 método dessa regresséo, cujo proposito é redimir,
oferece a maxima realizac8o do sujeito, mas o vate com orgulho everve
gay desconfia de seus proprios termos e por vezes zomba deles. Esses
resquicios de anseio emancipatdrio permanecem pois sublimados na
revelacdo doutrindria, aqual, minada pelo desencanto, pressente queja
ndo ha emancipagdo avista, assim atenuando o teor transgressivo da
militancia de seu autor™.

Na auséncia de transformagBes substantivas e de agentes trans-
formadores efetivos, em que o horizonte € a reproducdo do sempre
igud, a radicalidade excrementicia do materialismo baixo de Bundo,
temos de admitir, é o sucedaneo farsesco, com 0 mesmo pathos, deuma
tentativa de emancipacdo. Mais do que uma proposta erética, a dou-
trina gndstica é um indicador contemporéneo da impossibilidade do
outro, um indice de isolamento, forma mente expresso no movimento
entre divinizacdo e desdém irénico, ambivaléncia que atesta o quanto a
auto-realizacdo é dificil, fadada ao fracasso e ao rebaixamento. Trata-se
de uma redencdo regressiva, em gque 0 monismo ana, uma fixacdo
projetada em atas esferas teol Ggicas, traduz no entanto adificuldade de
articular rebeldia e transgresséo em termos coletivos, ja que nem o
homossexualismo, nem anegritude, nem amarginalidade, como vimos,
s80 paraVado temas coletivos com poténcia transformadora, ao passo
que a negacdo esta circunscrita & estetizacdo da escatologia'’. Do ponto
devidtaliterério, pode-setambém reconhecer nateatralidade exasperada
daretéricado vate o sucedaneo das estratégias das vanguardas herdicas,
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[16] Vejarse nesse sentido o seguinte
trecho de um depoimento de Vado
Motta: "Eu sempre vi a relagéo ho-
mossexual como uma postura, um
comportamento de libertagdo dos
determinismos da histéria, da so-
ciedade, desse circulo vicioso de
nascer, crescer, casar, filhos, familia,
sociedade, manutencdo da socieda-
de através do trabalho. Enfim, sem-
pre encarei 0 amor homossexual co-
mo um comportamento revolucio-
nério capaz de verdadeiramente mu-
dar os rumos da histéria" (Grooten-
dorst, Sapé. Literaturagay no Brasil:
dezoito escritores brasileiros falan-
do da tematica homoerética. Utre-
cht (Holanda): tese de qualificacio,
Departamento de Portugués da Uni-
versidade de Utrecht, 1993, p. 67).

[17] Na poesia brasileira recente a
escatologia tem se manifestado de
muitas formas, principa mente com
efeito humoristico de deboche anti-
literério, como no Jornal Dobrabil
de Glauco Mattoso. Af avida cultu-



ral contemporanea é consumida sob
a forma de um pastiche degradado,
anonimizador e desqualificado, em
que a fecdizacdo de tudo representa
o0 Ultimo elemento de critica e liber-
dade. E uma tética de enfrentar ou
evitar, depende do ponto de vista, as
convengdes e ardis literdrios, asse-
gurando a0 parodista uma desiden-
tificag@o com os limites das corren-
tes literérias em voga, reduzidas a
uma espécie de valor de troca sujo.
Contudo, essa preferéncia escatol -
gica, asvezes perversa, asvezes ingé-
nua, significa também dificuldade de
formular uma critica a sociedade
contemporanea que possa ser levada
a sério, que possa enfim ter efetivi-
dade prética

[18] Se na passagem de Waw a Bundo
estamos diante de um auténtico "re-
torno a poesia’, no mesmo sentido
em que se generalizou na critica de
arte a expressdo "retorno a pintura”,
0 heroismo da representacéo impos-
to por Valdo Motta seliga, ameu ver,
a posicdo socia do escritor e ndo
apenas a0 cardter estritamente espe-
cidlizado e intertextual desse retor-
no. Nascida de uma situagéo de pre-
cariedade de meios e de um desgjo de
superéla, acompanhado devinganca
socid, a arte do vate, com sua auto-
migtificagd messianica, € uma reso-
lugdo imaginéria positiva para suas
proprias dificuldades e impasses
existenciais, a0 passo que as expe-
riéncias contemporaneas de "retor-
no a pintura" restauram o ilusionis-
mo para promover um verdadeiro es-
petéculo pés-moderno de formas, ao
mesmo tempo que desconfiam da
representacdo e ndo estejam isentas
de divida e dilaceragéo (estou pen-
sando em Anselm Kiefer).

[19] Uma das melhores péginas de
exposigdo da doutrina bundaica é a
entrevista de Valdo Motta a Jo&o Sil-
vério Trevisan publicada na revista
Sui Generis (Rio de Janeiro, n° 23,
1997).

com seus manifestos, ultimatos e reclames de revolugéo. Vado inte-
riorizou o impulso messiénico como um procedimento farsesco, que
responde parodicamente ao esvaziamento da retdrica vanguardista de
transformacdo coletiva. Podemos portanto entender o auto-endeu-
samento como mistificagdo estética que, mediante ainversdo smetrica
dafigurado paria no seu oposto, encontra no mito do eu onipotente e
autdbnomo um meio de escapar da logica destrutiva da mercadoria.
Com furia (divina?) e boadose de prepoténcia, o vate de Bundo provoca
o leitor para interagir com €le, ameaca-0, quase que o aterroriza para
convocélo a salvacdo, acreditando que a poesia possa ter forca mégica,
ser ainda libertéria. E pode haver acinte maior para o que hoje se
defende como a forma possivel da poesia, indecisa entre a nostalgia do
moderno e as seducdes da pés-modernidade'®?

Como a doutrina excede os poemas, podendo ser rastreada nos
prefécios, nas entrevistas', nas chaves biblicas, na prépriacomposicéo
esotérica do livro, reitero que ha nos poemas conteidos ndo tratados
diretamente pela doutrina e que se imp8em a contrapelo dda. O que a
empostagdo inicidtica enuncia a supeficie ndo € o que se revda na
intimidade contraditoria de suas formas — e € desta matéria poética
gue penso estar tratando aqui, ou sgja, da experiéncia formalizada nas
figuras do antagonismo, em que a materialidade das imagens se
sobrepde a0 pretenso ensinamento. O essencid da beleza dos dois
livros esta al, nas tensOes entre a expressdo atamente mediada de uma
experiéncia existencia e a construcdo programada de uma doutrina
involuntariamente regressiva, que positivamente constata a auséncia
do outro, declara o fim da espécie e ostenta intimidade com o
excremento. As contradi¢des da vida contemporénea intervém nessa
formulagdo, produzindo os descompassos entre heroismo e fracaso,
pretensdo espiritual e precariedade material; e nessa aterndnciaentre o
sagrado e a chanchada, o sério e o farsesco, o poeta faz pose de Deus,
Re dos Reis, Jesus, Buda, Krishna, tem pulpito e ministério, mas s lhe
sobram pinguelas, migalhas, frustragdes e soliddo. Quero dizer que o
movimento e a forga das figuras contemporéneas do antagonismo
subvertem o que possa haver de idedizacdo e abstracdo estéticas na
poesia de redencggo individual de Waw ou na revelacéo doutrinéria de
Bundo. Temos por isso, no primeiro livro, solidariedade e muita
humani dade nos afetos e reagles, enquanto no segundo o fechamento
do sistema de salvagéo visa abolir as fontes do mal. Concebida como
superagdo das circunsténcias adversas, como resolucdo positiva das
inquietudes interiores, a doutrina € porém desumana, negativa e fecd,
80 passo que adescricdo dos confrontos e desatinos amorosos em Waw
expressa uma humanizagéo progressiva, pelo grau de autocompreensio
do fracasso e de seu proprio pessimismo. A soberania do sujeito e a
mistica corpora € devida a positividade de Bundo, e sdo seus rituais
gnosticos que levam a plenitude as fantasias de soberania. Todavia, um
livro e outro apontam para o fracasso e, sobretudo o segundo, para a
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automistificacdo como elemento essenciad desse sistema de savagéo
farsesco.

Penso que o sistema de sdlvagéo funciona como um plangjamento
estético que de dgum modo corresponde ao desgjo de emancipacdo do
poeta, cuja meta € eliminar a distancia entre arte e vida ("N&o quero
apenas ecrever, mas também ser 0 que escrevo”, diz Vado no seu
prefacio a Bundo e outrospoemas) e socializar a poesia, tornéla meio
prético de conhecimento e de criagdo de novasrealidades. Por paradoxal
que pareca, 0 lado vanguardista dessa doutrina ainda € projecdo de
uma utopia transformadora, conquanto a todo momento a solugdo
poética Ihe desmistifique 0 anseio: a espiritualidade gnostica sofre a
interferéncia do pacto radica e materialista com avida e a linguagem
cotidianas (0 que dizer dos poemas-piada cheios de brasileirismos e
deboche em meio a liturgia?). Noutras palavras, esse pacto é firmado
pelo desencanto que poeticamente contamina a espirituaizacdo pro-
posta, nada concedendo ao mito da superioridade do poeta — apesar
de Vddo Motta precisar a todo instante demonstrar com arrogéncia
seus dons artisticos, seu dominio do verso e sua verve, por razoes
Obvias. Formalmente a automistificagdo ndo recdca a impoténcia do
sujeito, tampouco a nulidade de sua magia profética na sociedade
presente; afina, ela é necessaria para alimentar a crenca na superagao
dos constrangimentos sociais, projetar o engrandecimento do sujeito e
formular o confronto da posicdo existencia e socid do poeta com o
mundo. Digamos que, pela contradicdo poética que o desencanto cria
no interior darevelagéo, aquele que se diz um escolhido dos deuses n&o
tem privilégio algum: é bundo.

\%

Discursiva, sentenciosa, figurativa, dém de edificante e até
grandilogiiente, afaapoéticade Bundo e outros poemasimpressionapela
armagao conceitual do verso, muito bem construido, perfeito no seu
coloquialismo elevado. Creio que ha muitos anos ndo aparecia por
aqui um poeta que dominasse formalmente o verso como Vado Motta,
que ndo tivesse medo de usar paavras e idéias e expandi-las em
discurso, contra o "bom gosto” da concisdo hegemdnica. Ao padréo
conformista de fetichismo da linguagem, do qual tanto sofremos desde
que a poesia de Jodo Cabral fo reduzida a uma poesia da linguagem e
da metalinguagem, ee contrapde a forca de uma diccio formulativa,
capaz deincluir cenasevivénciasasmaisparticularesede generdizélas
literariamente. Se diccdo exige um teor de persuasdo, uma
suspensdo da descrenca e um impul so de expressdo quase arcaicos, da
n&o € pluralista como o é boa parte da producéo poética atual, em que
os procedimentos fragmentérios e paratéticos da neovanguarda con-
vivem com um lirismo e um expressionismo débeis. Afind, no nosso
caso a gparénciade anacronismo € um elemento historicizador dafaén-
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cia modernista, o qual permite que a matéria expressa redescubra as
formas antigas e classicas do lirismo e os recursos tradicionais da com-
posicdo e do verso. A de Vaddo Motta € uma poesia de enfrentamento
heterodoxo do repertério dos procedimentos disponiveis que, utili-
zados sem preconceito, se mostram capazes de formalizar aexperiéncia
do sujeito no mundo com o sentimento esclarecido de quem apura a
formamas reconhece aimpoténciado trabalho formal, se amparanuma
doutrina inventada mas ndo esconde 0 seu teor de regressdo. E se 0
poeta € um vate, no sentido proprio do ser possuido pela profecia, cuja
consciéncia das imagens e palavras jamais se afasta do desenho llcido
da mensagem, seu trabalho poético ndo vé oposicao fronta entre razéo
e desrazd0, misticismo e ciéncia, construgdo e expressdo. Noutras
palavras, este € um poeta que tem um grau de exigéncia radica em sua
maneira pouco convenciona de incorporar a Situagdo contemporanea:
apartir deum foco que exige aindignagdo e acritica, 0s poemas expdem
0s limites das rupturas modernas e suas continuidades ou falsas supe-
ragOes pos-modernas, provando como boa parte dessas manifestagtes
tornou-se ideol ogia da forma ou tecnicismo sem matéria. E uma poesia
que se deixa ver na gesticulacdo visual e dramética das paavras, como
Reccbids o publeacio se estas edtivessem sendo ditas e vistas em ato, em que o sujeito pre-
em 3 de setembro de 2004. potente, em guerra contra o maligno, contra a infelicitacdo capitaista,
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