QUANDO A ITALIA ERA NO BRAS
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RESUMO

O artigo busca indicar a evolugéo do tipo e dos falares do italo-paulista na literatura e no teatro
imigrantes na cidade de S2o Paulo na entrada do século XX, em meio a transicdo para o
modernismo. Entre o nacionalismo do exilio dos filodraméticos e a experiéncia anarquista dos
imigrantes italianos, o0 modernismo viria afinar o sentimento de integracéo e exilio que brota dos
desenhos de Voltolino para o jornalismo de Jué Bananere e dai para o teatro da colOniaitaiana,
aproximando comendadores e libertérios na prosa instanténea de Alcantara Machado, na qual
todos acabam de algum modo representados como agentes de uma nova ordem.
Palavras-chave: Sdo Paulo; imigracgao italiana; modernismo; Alcantara Machado.

SUMMARY

The article draws the feature and the speech evolution of the Italian-Brazilian character in the
literature and dramaturgy of the immigrantsin S8o Paulo of the early XX century, amid the transi-
tion towards the Modernism. Between the exiled nationalism of thefilodramatici and the anarchi-
cal experimentation of the immigrants, the Modernism would attune the feelings of integration
and exile arising from the drawings of Valtolino, through the journalism of Jué Bananere and the
dramaturgy of the Italian colony, to be findly set out in the instantaneous prose of Alcantara
Machado, in which commendatores and libertarians are both depicted as agents of anew order.
Keywords: Sao Paulo; Italian immigration; modernism; Alcantara Machado.

|0 sono qui trinta e oto anni e por questo ja no sesentequi io sea
italiano. Parlando, soi, veramente, umbrasiliano!

Oduvddo Viang Castagnaro dafesta

Um dostragos mais vivos na obra de Antdnio de AlcantaraMachado éa
naturalidade com que— como em nenhum outro autor modernista— as suas
personagens se fundem aos ecos e asimagens da imigracdo na turbulenta So
Paulo de comegos do século XX. Isso faz que a tarefa de compreendé-las
também implique a de compreender as articulagdes daimagem do imigrado,
hoje convertida— como se sabe — numa espécie de questdo em progresso
que faz convergir para a categoria do documento o que antes parecia apenas
umarelagdo virtua entre o fato histérico e afiguracdo liter&ria

Sem nos deter na recongtituicdo dos painéis do progresso que a
iconografia da imigragdo vem gjustando a fisonomia da Sfo Paulo que se
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modernizava na entrada do novo século, lembremos a propdsito que a
maquina e o automovel, o cinema e os arranha-céus nao apenas ampliaram
0 &mbito dos temas literarios como modificaram o modo de fazer literatura,
precipitando um ritmo novo que fara abdar o olhar devastador com que a
vanguarda dos 1920 vai esquadrinhar a metrépole.

As direcBes do tema natural mente sdo muitas, mas— para nos limitar-
mos a aguns reflexos da cidade na ficcdo de Alcantara Machado — digamos
gue no centro de seu universo imaginério se expande, com aimigragdo, um
foco de contrastes que destoa do novo ao mesmo tempo que o desfigura e
caracteriza, ancorando-0 na metrépole como uma espécie de metéfora pro-
visdria da fusdo tumultuaria do espirito de 22. Ndle, aventura e auséncia de
identidade, exilio da pétria e vocagao itinerante como gue embaralham os
tempos e as origens, anulando diferencas e uniformizando contrastes por
meio de umalinguagem que € maisfaado que lingua, expansao de registros
hibridos mais que expressao reconhecida, pedagos enfim de cultura e sen-
timentos que afloram a cada instante no cotidiano e na meméria.

Como num lance de caleidoscépio, esse emblema da transformacio
passa pelo traco fino dos desenhos de Voltolino, em particular pela saga
imigrantista estampada em suas caricaturas, que se antecipam no tempo
como um dos registros mais fecundos do que seriaaviradade 22", "Voltolino
fixou em representactes visuais imediatas a aculturacdo do imigrante itdia
no em S&o Paulo, constituindo uma crénica do imigrado em transfor ma-
¢ao", diz-nos Ana Maia de Moraes Belluzo ao destacar o cruzamento dos
valores culturais italianos e locais na composicéo do tipo italo-paulista, em
face do qual o 1apis do artista cultivara uma rel agdo ambigua de aproximacéo
e distdncia. A td ponto, dirma a autora, que Jué Bananére, uma criacéo
grdfica de Voltolino — que é também, como se sabe, o criador do Gaetani-
nho —, acabard encarnando a polémica cultural do imigrado em sua luta
pela busca do reconhecimento e da ascensdo ao poder?.

Mas o traco de Voaltolino sedimenta antes de tudo o painel dos de-
serdados que perderam a pétria. O cendrio de seus desenhos € o mesmo
cend&rio do desterro vivido pelo teatro filodramético, num tempo em que o0s
imigrantes, saudosos de casa, ainda comemoravam o XX di Settembre, titulo
dias de uma caricatura de Voltolino que Alcantara Machado, hum dos solos
de Cavaquinho e saxofone, define como sua possivel obra-prima. Nela se
corporifica a imagem de um dos temas mais caros aos filodramatici: a
coldnia se empanturra de macarrdo e vinho chianti, o consul discursa, "a
banda Ettore Fieramosca da um passeio triunfal pelo Bom Retiro com a
gurizada aras', e na expressdo do conjunto — observa Alcantara Machado
— Valtolino resume a fusdo de dois tempos que se harmonizam, ao fixar a
imagem do pai bigodudo "puxando pelamé&o o filho vestido de bersagliere'.
"S50 duas figuras que dizem tudo”, €le acrescenta.

A atitude embandeirada do italiano orgulhoso com a sua idéia de
vestir ofilho daquela maneira em homenagem a pétria e o aspecto
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(1) "Para o historiador social
do futuro Voltolino terda mes-
maimportanciade Debret para
o historiador atual. E assm
como ndo se pode penetrar
bem acortede D. Jodo VI sem
as gravuras do pintor francés,
tampouco sera possivel enten-
deroiniciodoseculo XX sema
colecdo do Pirralho" (Milliet,
Sérgio. "Antonio de Alcantara
Machado”. In: Bras, Bexiga e
Barra Funda e Laranja da Chi-
na. S&o Paulo: LivrariaMartins
Editora, 1944, p. 15).

(2) Belluzo, Ana Maria de M.
Voltolino e as raizes do moder-
nismo. Séo Paulo: Marco Zero,
1992, pp. 135-150.



(3) Alcantara Machado, Antd-
nio de. Cavaquinho e saxofone
(solos) — 1926-1935. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1940,
pp. 250-251.

(4) Sigo nas referéncias gerais
aosfilodraméticosem S&o Pau-
lo as indicag6es de Miroel Sil-
veira no belo estudo A contri-
buigéo italiana ao teatro brasi-
leiro— 1895-1964 (S&o Pau-
lo/Brasilia Quiron/INL, 1976).
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deste Ultimo, todo desajeitado, sem compreender a significacdo daque-
la macada, constrangido e bobo,

formando ambos um contraste gostoso, que sintetiza, a seu ve,

a luta surda que se desenvolve entre 0s que para ca vieram enrigquecer
trazendo no fundo da trouxa, entre roupas remendadas e cacarolas
furadas, todo o peso das tradigdes da sua raga, e os filhos que deles
nasceram aqui, livres dos preconceitos ancestrais, crescendo e se afir-
mando brasileiros em absoluta identidade com o solo e com o meio®.

Sem pensar por ora no que se convertem, no espirito de Alcantara
Machado, as sugestBes que escorrem das imagens de Valtolino, lembremos,
na volta do tempo, a importancia do legado teatral dosfilodramatici, em
cujos palcos fdaram, choraram, amaram e morreram dezenas de vozes imi-
gradas ante as incertezas da vida no Brasl. E lembremos pensando ndo na
especificidade do género teatra em s mesmo, mas nas relagbes de influéncia
e de transformac@o culturd que essaforma de teatro, em particular do teatro
popular, enxertou as novasidé as e as atitudes que comecavam ase definir na
sociedade que aassmilava, ela propria em fase de profundas mudancas.

E claro que, constituindo-se numa a¢&o de imigrantes — seres arran-
cados da paisagem cultural de origem —, grande parte de seus objetivos
concentrou-se na funcdo do lazer comunitario de indole integradora, e
numa primeira etapa, como ocorreu no Brasl, os espetaculos vinham
montados de fora, seguindo uma tradicdo que se prolonga até mais ou
menos os anos de 1890, como informa Mirod Slvera, um dos mais atentos
estudiosos do assunto. Em S&o Paulo, segundo ele, as primeiras representa-
¢Oes sfo feitas em lingua italiana, primeiro com espetacul os beneficentes em
favor dos compatriotas "despaisados’ que aqui chegavam, e mais tarde com
as montagens de cardter nitidamente teatral que em gera terminavam em
feta e muita danca. A influéncia desse teatro foi tdo determinante que
algumas pecas de autores importantes da época, como Gomes Cardim,
Codho Neto e o proprio Arthur Azevedo, so foram exibidas em S3o Paulo
depois de traduzidas para o italiano. A razéo, segundo Mirod, € que, ao
contrario do que acontecia no Rio de Janeiro — onde, primeiro com a Corte
e depois com a Replblica, toda uma dramaturgia nacional vinha sendo
experimentada —, na S8 Paulo provinciana e recém-aberta ao capita
raramente as producdes nacionais eram exibidas. De ta modo que autores
como Alencar, Martins Pena, Franca Jinior e Macedo s vieram para ca
muito maistarde. E pior: numa época de plena superacéo do romantismo e
de franca transformacdo naturalista, autores como Gongalves Dias, Arajjo
Porto Alegre e mesmo Machado de Asss quase ndo eram conhecidos pea
experiéncia direta do palco”.
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Dai que por influéncia dos filodraméticos — em especid na fae
posterior a da presenca das companhias italianas que agqui se exibiam
mostrando os valores da italianita e do grande teatro da Europa (Goldoni,
Shakespeare, Dumas Filho) — se abre uma primeira porta para a persona-
gem locdl, ora tomada sozinha, ora contracenando com o imigrante, em
gera em quadros sugestivos e muitas vezes comicos. Como néo ver nafda
atrapalhada dos tipos itdianos de O boato, de Laurindo Led, por exemplo,
encenada no teatro Politeama em 12 de maio de 1891, os tragos que an-
tecipam a linguagem das personagens de Voltolino, Bananere e Alcéntara
Machado? Na cena do segundo ato em que dialogam o Terceiro Vendedor de
Peixes e 0 matuto Anastécio, este pela primeiravez em passeio pela capita,
encontramos uma situacdo que aparecerd com freqliéncia nos desenhos de
Voltolino ("o t&o b&o cumo t&o b&o" na capa de O Sacy, averve rurd nas
traquinagens do "Zé-Burro") e maistarde, em sentido inverso, nablague que
osjornais da col6niafaziam, misturando ao italiano agaiatice do jargéo local.
Nela, o Vendedor, num portugués macarrénico, oferece lambaris aos fregue-
ses, mas gritaerrado o nome do peixe: "Lamparinafrescal Lamparinafrescal”,
para horror do matuto, que ndo se contém: "Entéo peixe é lamparina?... Ora
até o que se vé na capitd", e va emboraindignado, decidido a nunca mais
voltar.

Pois esse contato do imigrante com a gente smples do povo e depois
com os tipos estévels da cidade (0 juiz, o capitaista, o doutor) € j& se
podemos dizer assim, um primeiro desvio em relacdo a fisonomia tegatral
dos filodraméticos no Brasil. O fildo que se abre e que tanta variagdo
experimentou nas maos de alguns modernistas marca em relagdo a persona
gem, se ndo um género (a crénica, 0 causo imigrante e mesmo o conto na
obrade Alcantara Machado), pel o menos a assmilagdo do tipo — o imigran-
te de fda atrapalhada, gestos largos e cheio de estardalhaco que vai aos
poucos ingressando no cotidiano da cena paulista, em especial no interior,
para onde seguiam as maiores levas da méo-de-obra atraida pela imigracéo.

Um outro aspecto interessante € que a superagdo da personagem
filodramética pelo tipo itao-paulista amplia-se com a entrada do imigrante
para o teatro anarquista, ja na primeira década do século. Curiosamente, no
entanto, mesmo apartada do universo dos filodraméticos — voltado, como
sabemos, para os grandes temas da italianita com a solenidade necesséria
para acompanhar, por exemplo, as aventuras do Conde de Carmagnola, de
Manzoni, a leitura sentimental dos episddios do Cuore de Edmondo de
Amids ou mesmo as faganhas de Garibaldi, t& em voga naguele momento
deesplendor do Risorgimento italiano—, apersonagem imigrante anarquis-
ta manterd com ele uma estreita relacdo. A razéo € que o teatro anarquista
ndo se livrard do melodrama e do tom solene t&o caros aos procedimentos
cénicos das sociedades filodraméticas que para ca traziam o verniz do
cosmopolitismo do grande teatro da Europa adaptado ao entretenimento da
colonia italiana em formagdo. Tanto assm que, mesmo nos episddios mais
combetivos tirados da experiéncia das universidades popularesitalianas, os
temas, apesar de revolucionérios, mantinham sempre a duragcdo empostada
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(5) Essa disponibilidade do ita-
lo-paulista em favor das causas
de interesse comum vem indi-
cada por Franco Cenni quando
nos mostra que, por ocasido da
guerraitalo-turca, osliberais da
revista Don Chisciotte, os anar-
quistas de La Battaglia e L'Alba
Rossa e os socialistas do Avan-
til, que mantinham posic¢des
discordantes sobre as questdes
da campanha colonialista, uni-
ram-se incondicional mente em
defesa da Itdia quando esta
entrou na | Guerra Mundial
(Cenni, Franco. Italianos no
Brasil. 22 ed. S&0 Paulo: Mar-
tins, §d, p. 286).

ANTONIO ARNONI PRADO

da mensagem, sga, por exemplo, no confronto entre Cristo e os patres
atrabili&rios (Crido alia Festa dePurin, de Giovanni Bovio), sga na vitéria
congregada dos oprimidos contra os opressores (Rambol ot, de Luigi Damia-
ni), sga ainda nas pegas que exploram aegoricamente o tema do orgulho
revolucionario e a solidariedade de classes, como € o caso de Emilio Zola
innanz ai coccodrilli, de Felice Basterra, parando fdar dos textos emblemé
ticos mais da acéo direta, como na peca Il viandante e I'eroe, de Fdipe
Vezzani.

No teatro libertério local o tipo ital o-paulista— mesmo quando aiado
dos trabal hadores brasileiros na luta pela afirmacio de seus ideais’ — pouco
aparece. Naverdade, enquanto personagem, ndo se pode fdar do imigrante
anarquista gque compusesse um tipo revoluciondrio nos moldes do teatro
libertério itdliano que Ihe servia de modelo. Isso equivale a dizer que o
cosmopolitismo filodramético que envernizava a comunidade itdiana em
S0 Paulo (e dentro dela as pequenas dlites que ja entdo floresciam para 0s
grandes empreendimentos do capitd), ilustrando-a pelailuso do contato e
pela compensacdo cultural do mito da patria que ressurgia, hdo servia ha
mesma propor¢ao para integrar sob 0 manto da italianita as camadas dos
trabalhadores imigrantes que empobreciam num cotidiano adverso quase
sempre sem condi¢des de poder voltar. Quer dizer: afigura do itdiano po-
bre, dheia a méscara do tipo e do exdtico e sem nenhuma razéo para achar
graca davidaque levavano Bradl, se ndo tem lugar nos sal 8es filodraméticos
também néo aparece no teatro anarquista, mais voltado para os clichés do
bem e do ma nas figuras do oprimido e do opressor, como no drama Ri-
bellione, de Giovanni Bddi, para a metéfora da redencéo, como no Primo
Maggio ou no ldeale, de Pietro Gori, ou ainda navalorizaggo da acéo direta
contra o Estado e seus representantes legais em pegas como L'Sciopero, de
Errico Maatesta, ou L'Assolto, de Antona-Traversi, que aqui entravam como
modelos.

Que razbes explicariam a sua auséncia numa literatura que até certo
ponto acompanhava as transformagfes da cidade, ja aquela dturaintegrada,
no dizer de Caio Prado Jr., "ao circuito dafinancainternaciona? Lembro agui
aforca de certas producgdes do teatro anarquista que saiam em folhetins pea
imprensa operdria, aterando alinguagem e os modos de representar acidade
e as relagBes de trabalho, simulando a revolta em espetacul os-rel@mpagos
nas ruas e nas portas das fébricas. Um vasto materiad a ser coletado nos
periddicos da época nos mostra uma linguagem &agil e muitas vezes gaata,
fora do jarg&o tradicional dos dramas anarquistas, em que a digancia da
utopia, diluida pela retérica dos figurantes, dissmulava aimpossibilidade da
acdo e do desfecho. Contos breves, relatos soltos, instantaneos de imagens-
flagrantes como que em estado documental bruto véo retratando o cotidiano
da Iuta socid na metropole que surgia, envolvendo o trabalho, a familia, as
aspiracBes dos que vém de fora e ndo tém lugar, adiancaentre osimigrantes
€ 0S hacionais contra a ordem que os mantém a margem.

Curiosamente, esse embrido da revolta ja inoculado na paisagem de
S0 Paulo apartir da acdo militante de novos agentes sociais que mostram a
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sua forga num acontecimento como a grande greve de 1917, por exemplo,
fora das colunas da imprensa operéria ndo tera representatividade liter&ria a
dtura de seu dgnificado revolucion&rio nem no teatro nem na ficcéo
anarquista da época, apesar da modernidade das comédias de Felipe Gl
publicadas no jornal Guerra Sociale, de alguns esquetes como o intitulado
Maluquices, escrito a varias méaos por um grupo conhecido em Sdo Paulo
como OsAlienados; as crénicas de acdo draméticaou do cotidiano, como Na
cretinolandia, de um certo Lancetta, além de cenas e contos extraordinarios
como os de Luigi Damiani, que recortavaimagens irreverentes das crendices
do povo, para ndo fdar da producéo circunstancid dos irmaos Arturo e
Luciano Campagnoli em relatos alegéricos em que airreverénciado imigran-
te abre um tipo de leitura dissonante e inovador da nova realidade. Todas
elas no entanto insuficientes para sustentar uma intencdo literdria que
tematizasse o imigrante libertario a altura do que ele representava para a Séo
Paulo daguele tempo.

Uma das causas dessa exclusdo estava no proprio sstema literdrio, em
gue aimagem do estrangeiro pobre e insubmisso ndo quadrava bem com a
retérica do parnasianismo entéo em voga. Outra razdo, de ordem politica,
vinha da repressdo das autoridades a todo estrangeiro que ameagasse a
ordem interna e de aguma forma resistisse aos seus codigos. Relatos,
cronicas e poemas gque atestam o banimento, a prisdo e mesmo 0S maus-
tratos deixam claro que os pobres e inconformados de fora agui dentro néo
tinham vez. Se havia dgum interesse, este se concentrava na imagem do
imigrante trabal hador e amigo que se apresentava como uma forca positiva
a integrar-se na construcao do progresso paulista. Era €le que aparecia nos
palcos das sociedades filodraméticas, fazendo carreira, diando-se as oli-
garquias e muitas vezes abastecendo as dites de doutores e bacharéis. Ja o
imigrante insubmisso era preso ou banido, e mesmo aguns deles, como
Luigi Damiani, ao voltar paraaltdia, chegaram a denunciar a discriminacéo
e aintolerancia de que foram vitimas.

O caso de Damiani interessa ad Nnosso tema porque, tendo aqui par-
ticipado na luta da organizacdo dos trabalhadores, em 1919 acabou expulso
do pais e ultrgado em sua honra pessoa para retomar na Itdia uma
campanha contra 0 governo brasileiro, que ele acusou pelas paginas do
jorna Volonta, de Ancona, de abandonar a propria sorte 0s imigrantes
itdianos e de ignorar os apelos humanitarios que chegavam da Europa por
meio das paginas do Fanfulla. A |&bia dos nossos governantes, aretdricade
suasleis e atitudes, atruculénciada policia aservico dos ricos arrematavam,
a seu ver, um quadro de desigualdades cujo primitivismo era incompativel
COm 0 menor avanco na conquista das liberdades fundamentais do homem.

Em sua farsa La palia e il galeoto (dez cenas distribuidas num ato
Unico), dém da Gldria e do Poder, estdo em cena um Fotégrafo Pdife, o
Chefe de Gabinete bajulador, seis Mosqueteiros que urram, trés Porteiros
gue ndo faam, o Representante Diplomético de uma republica que sugere o
Brasl e um Ditador autoritario e buféo. O tom, que chega por vezes a
lembrar as cenas de O homem e o cavalo, de Oswald de Andrade, cabe
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(6) Mirod Silveira (op. cit., p.
25) registra a seguinte impres-
sdo de Gina Lombroso Ferrero
em sua passagem por S&o Pau-
lo: "Ouve-se fdar o italiano
mais em S&o Paulo do que em
Turim, em Mildo ou em Népo-
les, porque entre nos se falam
os didetos, e em Sdo Paulo
todos os dialetos se fundem".

(7) A observagdo é de Aurora
Fomoni Bernardini em "Volto-
lino e Bananére: due interpreti
dell'italianita nella San Paolo
degli anni 20". Libri di Itdlia
(La traduzione: saggi e docu-
menti). Suplemento ao n° 535-
5338, set.-dez. 1994. Roma: Mi-
nistério dos Bens Culturais e
Ambientais, 1995, p. 71.

(8) Carelli, Mério. Comenda-
dores e carcamanos. S&o Pau-
lo: Atica, 1985, pp. 100ss.

(9) A expresséo éde VeraChal-
mers em Trés linhas e quatro
verdades (Sdo Paulo: Duas Ci-
dades, 1976).

(10) Alcantara Machado, Ca-
vaquinho e saxofone, loc. cit.,
p. 255
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perfeitamente no espirito das representactes farsescas, draméticas ou em
prosa, que aparecem naimprensa operaria de Sdo Paulo, em que o espaha
fato e averve do italo-paulista sdo ja um trago vivo inseparavel do conjunto.
Aqui, se o fildo anarquista acaba diluido numa literatura de segunda, o
universo do imigrante pobre (em grande parte conquistado pela acéo
politica dos primeiros) vai ser recuperado, na outra ponta da rebeldia, pela
literatura e a arte dos modernistas, em particular pela prosa de Alcantara
Machado, enriquecida pelas antecipactes gréficas de Valtolino e os relatos
humoristicos de Jub Bananére.

Bananére é aids um emblema de transicdo que migra das tiras de
Voltolino para as cronicas de Alexandre Marcondes Machado, que passaele
préprio a encarnar a personagem, assinando-se Ju6 Bananére, "poeta,
barbiérei giurnaiste'. Sua"passagem” pelo Rigalegio - Organo I ndipenden-
to do Abax'o Pigues i do B6 Ritiro, que se apresentava como "dromedario
ilustrato” interessado em "anarquia, suciaismo, literatura, vervia, futurismo e
cavacd”, é bem uma amostra de como a presenca do imigrado italiano
mudara de fisonomia e deixara para trés a imagem do desterrado saudoso
movido pelo projeto nacionaista dos filodramédticos. Mas préximo do italo-
paulista, j&é, como dissemos, parte ativa das vozes da cidade, misturando-se
a0 caipirae ao doutor, a0 negro e ao portugués, empurrado em cada esquina
pela onda barulhenta dos dialetos que se fundiam na metrépole que nascia’.
Essa "lingua caricatura”, como a denominou AnaMaria Belluzo, é um efeito
fundamenta da fda ndo sistematizada que "usa tanto o cédigo ortografico
portugués gquanto o italiano e onde as palavras das duas linguas vém
caoticamente misturadas, parodiando a fda do imigrado italiano inculta"’,
com a findidade, como nos lembra M&io Cardli, de castigar os vicios da
sociedade e ridicularizar a producéo literéria da época’.

"Simbolo risivel e porta-voz por exceléncia do carcamano"”, Bananére
— €le proprio um itdo-paulista, "ndo pelo sangue, mas por tudo o0 mais',
como o definiu certa vez Alcantara Machado — "era um sarcasmo e 0
simbolo comico e ridiculo do imigrante que aqui se faz gente, viraimportan-
te, da opinides''°. Por ter superado os limites concebidos pelo seu criador,
deu vida e infundiu personalidade aos tipos de Valtalino, trazendo para a
linguagem e a experiéncia do cotidiano a singularidade que ficara dos con-
tornos gréficos de um Pietro Sgorlon, o veneziano campestre dos desenhos
de Valtolino que acaba se tornando um caboclo empedernido, de um Tor-
solo, oitaliano derua semprepronto abrigar, ou mesmo de um Gaetaninho,
gue no |4pis de Valtolino aspira agléria e embarca como voluntario para
fazer a guerra na Itdia, antes de converter-se em personagem liter&rio na
prosa de Alcantara Machado.

Por esse viés misturase também a0 fdar edtilizado do imigrante
itaiiano do teatro. Na pega O dinheiro do trouxa, de Luiz Medici, adaptada
por F. Collazo, por exemplo, Genaro, Carmela e Totd — contemporaneos do
Bananére — s80 registros populares vibrando na mesma chave cmico-
satirica. Carmela, por fundir asimplicidade e aimpaciénciadaitaianacasaira
e humilde ("Alembrate que galinhavelhafa bom caldo"), capaz no entanto

19

MARGO DE 2002 108



QUANDOA ITALIA ERA NO BRAS

de atos incontidos que fazem lembrar os destemperos da Gurmeligna de La
divina increnca, mée do Semanigno Santo, "chi non era de bringadéra’ e
que num certo dia, no relato de Bananere, "deu o gtrillo i apagnd quattros
tapa pra dli". Ou mesmo os desatinos daJudquina, a mulher do Bananere,
gue o trai com o poeta Milio de Menezos e, depois de assassinada pelo
marido, he aparece em sonho, na cadeia, cheladeraiva: "Porcamiséria S
vucé incontintiami inscugliambaio gia urganiso un brutto frége aqui!". Totd,
por encarnar o imigrante inseguro na nova pétria ("Semos tudo malo, Car-
mela. Anda que te vanno a corta a comunicagd"), e Genaro, pelo coragdo
mole de tantos outros tipos, como o Carluccio, o Beppino ('E que me
importa, se 0 fdice. E a vucé devo edta fdicita, Totd. Vucé é amigo de
verdade. Vucé é meu irmd. Meu filho. Meu pa.").

A fda de Fortunato, o bilheteiro de O boato, de Laurindo Led, com-
parado a0 tipo cléssico do imigrante embrulhdo, € também uma expansdo
misturada dos falares que desandam na prosa macarronica dos relatos de
Banarere: "Manda la Marona 1o sono amparato do direito... Ja tengo
avocato... tengo testimoénie... sono amparato... Embora gaste tutti denério
guadagnato nella lotaria, vado disputare la questione de la cabra mial".
Como também a exteriorizam as personagens italianas anedéticas que entdo
abarrotavam os palcos de Sfo Paulo, conforme nos mostra Mirod Silveira
Entre elas, um birrento Branculi que se enrolano italo-paulistaem Uma festa
na Freguesia do O, de Danton Vampré, em cujo teatro aparecem ainda o
barulhento barbeiro Trigoletti de A familia Carrapatoso e o impagavel
Fdipe, "que nada mais faz do que fdar estropiado para marcar sua presenca
coloridano quadro italiano em ebulicio". Ambos, por suavez, expansdes de
uma mesma méscara dramético-popular que identificava o afoito Genaro, de
Apensdo da mulata, de Euclides de Andrade, e o divertido Tagliarini do
sainete Morreu o Neves, de Raul Pederneiras e Luiz Peixoto™.

Mas é o Castagnaro da festa, de Oduvaldo Viana, no espaco degra-
dado do cortico e do botequim, entre os ecos da fabrica e das vendinhas
daquele tempo, que incorpora em seus quadros e cenas as intalianadasdo
carcamano que deblatera nos relatos de Judé Bananere e depois invade o
universo imagin&io dos contos de Alcantara Machado, em que se define
como tipo estédvel da cidade e como tema estilizado da prosa do moder-
nismo. L& estdo os pregbes dos ambulantes que passam pelas ruas do Brés
(— Arangia pérado Rio! Un tuston cadauma, u tuston!"), la estaa Carmela,
moga bonita que 0 namorado ndo quer porque o pa é castagnaro e pobre
("Nlos pensam que son uns barone”, diz amée, Dona Sirena, que, aexemplo
da Tia Filomena, do "Gagetaninho", cantarolatodas as manhas o Ai Mari! eé
t&0 espel oteada quanto aJudquina do Bananere: "Um diaio se deixo piga
uma bruta sova em cima dessa mulata’").

Nesse universo povoado de imigrantes — aém do turco mascate
gparecem entre outros 0 seo Max deméo e o Alfredo portugués —, o
italiano, como nos contos de Bras, Bexiga e Barra Funda, é que compde a
maioria. "Os intaiano... — diz 0 Marcolino para o Bicudo — a gente janéo
sabe quem ¢€ brasileiro aqui. Antigamente brasileiro se chamava Arruda,
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(1) Silveira, op. cit., passim. O
autor assinala a presenca 0s-
tensiva, entre 1910 e 1914, de
uma reagdo contra o italianis-
mo que se espalhara por S&o
Paulo naquele momento de
verdadeira exploséo industrial
no estado. A presenca italiana
era tdo acentuada que um au-
tor como Gomes Gardim teve
de verter duas pegas (Prova de
considerazione e 1l nono in-
fastidito) ao italiano para po-
der vé-las encenadas.
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Conceicéo, Fonseca. Hoje € Fuzaro, Marchetti, Del Picchia...". Todoslevados
pelo sonho de vencer navida, entre a melancolia e a pobreza das ruas sUjes
do cortico, vao se fixando na paisagem da cidade a medida que circulam da
caricatura paraa crénica, dacrénica para o teatro, do teatro para aliteratura.

Entre cadeiras na calcada e as noticias da vida aheia, a rudeza do
Castagnaro de Oduvaldo Viana, que se enche de ternura pela filha humilha
da pelo noivo, ja estd no sangue do sapateiro Giribdllo de Brés, Bexiga e
Barra Funda, naguele mundo de decepcéo contida, de meninos correndo
pelas ruas, de mulheres discutindo com os maridos em meio ao choro dos
pequenos ecoando pelos quartos. Acs repentes do Castagnaro se juntam as
explosdes do tripeiro Giuseppe Santini — desesperado com o desperdicio
de luz ("Mi vuole préprio rovinare questa principessa') da outra filha
Carméda que Alcantara Machado concebeu num de seus contos. De igud
modo se ainham num mesmo plano a usura do Amico turrdo e o paoduris-
mo do Natale Pienoto, do "Armazém Progresso de Sfo Paulo”, avaidade do
Marcolino é a mesma da janotice do Angelo Cuoco perseguindo "Carmea’
na rua Bardo de ltapetininga. Tudo articulado como se 0s géneros se mis-
turassem e a literatura se abrisse para exprimir os sons, 0s ruidos e as fdas
gue se diluiam no contexto do novo e pontuavam os movimentos da cidade
sob o ritmo do novo século.

Nos relatos de Alcantara Machado o mapa da cidade confunde-se com
0 destino do imigrante e com a afirmagdo socid do italo-paulista como
faante de uma nova lingua de S2o Paulo. Neles, alinguagem que articulaa
morte do pequeno Gaetaninho mistura involuntariamente comédia e tragé-
dia por ndo saber direito como expressalas, ao dizer por exemplo que o
menino "amassou 0 bonde". Ao contrario do tipo exdtico do teatro filodra
maético, voltado para a Itdia distante na busca de compensar a fdicidade
como um bem perdido, 0 seu mundo é aqui, como aqui estdo os amores de
Bianca e de Carmda perseguindo o Buick do Angelo entre a praca da
Replblica e o largo do Arouche, que o0 destino guda a revelar en meio a
danca das costureirinhas, das overloquistas e da navalha denticulada do
tripeiro Giuseppe Santini, desconfiado do assanhamento da filha Carmela.

Sob esse aspecto a biografia de Aristodemo Guggiani € uma espécie de
exame de admissio a cidadania mediante o qual a literatura nos revela o
cotidiano da ascensdo do imigrante pobre no contexto da nova patria. Do
Grupo Escolar da Barra Funda ao Tiro de Guerra 35, passando pelo time
juvenil do Flor de Ouro e chegando ao emprego de cobrador da Companhia
Autoviacdo Gabrielle dAnnunzio, o homem e a cidade parecem crescer em
escalas pardelas. Ele, enquanto cidad@o que vence, que quer ser artista do
Circo Queirolo, que aprende o hino nacional e guda a empastelar o
Fanfulla, "que fdou ma do Brasl". A cidade, na medida em que aparece
como emblema de um outro nativismo refletido no para-brisas do dnibus
gue eleva orgulhosamente conduzindo entre o Petriarca e a Lapa, por onde
se desencadei am os pequenos dramas que SO agoravém para a boca de cena
com o estribilho da muisica do "Fubd' e letra de Spartaco Nova Panini. Ddi
é possivel ver o Nicolino da quitanda Tripoli matar a menina Grazia por
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amor, ou acompanhar o casamento da filha do Consalheiro José Bonifécio
de Matos e Arruda com o filho do carcamano Salvatore Midli, agora com o
titulo de Cavaiere Ufficide. Ja ento amae da pequena Lisetta, que chorano
bonde com inveja do urso felpudo da menina rica, pode ralhar em itdo-
paulista sem qualquer constrangimento. Biagio, do Corinthians, vence a
Rocco, do Paestra, para 0 mais vivo desgosto da pobre Miqueing, que o
amava, e 0 barbeiro Tranqglilo Zampindli da rua do Gasdmetro 224-B se
esquece da Guerra da Abissinia e do general Cadorna paravirar capitaista e
requerer naturalizacdo por meio do filho, que agora € bacharel das Arcadas.

Como nos desenhos de Voltolino, os contos de Alcantara Machado
amoldam afigurado carcamano a propriaamado poviléu paulista, onde e
se iguala "com uma preta cozinheira, um mulato cafgeste, um vendedor
de jornais, uma costureirinha e um portuga de bigodes', como o préprio
Alcantaraum diaregistrou. Sua presenca agora € t&o viva gue no mesmo ano
da publicacdo de Brés, Bexiga e Barra Funda os redatores e chargistas de
I Moscone, por exemplo, invertendo a méo das influéncias, ndo resistem a
enxertar a0 compasso da frase italiana pedacos saborosos de expressdes
tipicas do nosso povo, como aguel e dito tipico de embolada que se mistura
aum juizo dealcance moral ( "Masapete, dicevano, il dirittodi asilo ésacro,
la Francia élaculla del liberalismo, abbiamo una tradizone da mantene-
re... E patati e patata... "), ou aquelaalusio gaiata de pé de paginaque brinca
com o jogo do bicho ("Eravamo 144. Potete giuocare questa centena al
bicho che guadagnerete al sicuro™), ou ainda a da aproximacdo do italiano
com o caipira no desabafo sem jeito do imigrante afobado: "Da una
settimana sono qui nell'interno dello stato, feito un caipira perche ci sono
venuto per afari... "(grifosmeus).

Ja ent@o o caminho estava aberto e no lirismo de M&io de Andrade a
gritaria dos imigrantes pobres que vendiam pelas pragas se converte em
poesia, modulando o contraste das novas vozes da Paulicéia que mudava:
Batafassa'6 furnn! Ele, Mé&io, que jahaviaregistrado emitaliano a pulsacéo
de muitos versos e no poema " O domador" saudara (Guardate!)"o galhardo
filho do carcamano como sucessor herdico da raca heril dos bandeirantes”,
embora no Macunaima ficasse com um pé atrds em relacdo ao imigrante
rico, que de sutilmente incorpora em algumas sequéncias do gigante
Piama
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