ARTES PLASTICAS N

CORPO PRESENTE

EXPOSIGAO DE FELIPE COHEN
S0 Paulo: Gderia Virgilio, agosto de 2004.

RAFAEL CAMPOS

O trabalho de Fdipe Cohen trata de uma forma externa cujo con-
te(ido, dela transbordando, revela ndo s6 a s mesmo, mas a propria
formaque o continha. Pense nos atos fahos que revdlam as motivagtes
do comportamento socid de uma pessoa e mesmo Seus sentimentos
profundos. Por isso, e apesar do uso de objetos cotidianos como a
sacola de pléstico e o copo de requeijdo, o trabalho recente de Cohen
ndo tem nada a ver com os testes do limite da arte da escola de
Duchamp. Trata-se, pelo contrério, daafirmacéo peremptoriada neces-
sidade das particularidades que distinguem um objeto de arte dos
demais. Para Cohen, uma dessas particularidades € justamente uma
interioridade, um conteido que dé um sentido a aparéncia do objeto,
que o judtifique. Ele ndo nega que essas particularidades mudem com a
hi striae mesmo as celebra, engajando-se nessas mudancas— masque
isso acarrete a diluicdo do objeto no mundo, para um artista talentoso
é dgo dificil de engolir.

Assim, em vez de selamentar por um mundo de superficies fugidias
0 artista busca 0 sentido profundo da forma expresso pelas suas
caracterigticasvisuais. O sentido ndo é causal, porque aarte de hoje ndo
exige verossimilhanga, e tampouco conceitual, o que seria o sentido
causa disfarcado de criticade arte. O sentido da obra de Felipe Cohen
— sau estar-no-mundo, sua peculiaridade — é dar vaz& a um con-
tetdo pdaformavisua. Literamente. S6 com esse transbordamento o
objeto estabel ece seuslimites e, portanto, seu lugar navidadoshomens.
Um transbordamento controlado e consentido, que fique bem enten-
dido. O contelido liberto tem de limitar-se e adquirir forma para que
encontre sua especificidade e ndo sga s um materia a mais no mundo.
A relacdo entre continente e contelido ou entre superestrutura e
contetdo ndo &, portanto, de reciprocidade. O continente parece nunca
dar conta do contetdo, o qual permanece como um ruido de fundo,
COmMo a energia muda que anima o objeto.

Essa limitagdo forma € encontrada em parte significativa da arte
moderna. Foi 0 que propiciou o surgimento dassé&riesdeMonet eofim
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da obra-prima definitiva. Para Cohen, como para Monet, Picasso e
Waltércio Cddas, a paavra fina nunca deve ser dita. O artista deve
manter uma tensdo entre o que quer dizer e o que pode dizer para que
essa forma especifica de dizer — a arte — justifique sua existéncia.
Dizer abertamente esvazia a obra da tensdo que a anima. As formas
moles de Felipe Cohen escapam de suas cargpacas porgque somente pela
expressio de um contelido a obra de arte se jugtifica. E o conte(ido
transbordado que da sentido a obra. Trata-se de uma postura de ima-
néncia, € verdade, mas ndo podemos negar a um artista sua busca da
esséncia se e nos presenteia com uma arte de presenca tdo material
guanto ade Cohen. Defato, os trabal hos se abrem generosamente para
0 espectador, parecendo acreditar mais nos fatos do que nas promessas,
mais no objeto que na arte.

Vgam o seu "Caminho". Os canos cortados a0 meio devem sus-
tentar e depois libertar o fdtro para que a sua prépria presenca sga
justificada. Esses canos podem ficar tranquiil os, porque o feltro ndo vai
sair estabanado pelo mundo, saracoteando pelo chdo: va constituir as
bordas da esculturae dar limites claros aforma. A geometria dos canos
€ intercalada pelageometria do corte do feltro. Em nenhum momento o
materid deixa de sofrer a pressdo do fazer para apresentar-se com sua
suposta integridade de origem. Somente aformdizacdo confere sentido
a0 material. Essa atuacdo necess&ria marca mais um ponto de ruptura
com as correntes conceituais, minimalistas e afins. Estabelecer limites
claros para a atuacéo de cada uma das partes que constituem acbraéa
propria praxis da sua redizacdo. Para Cohen, a arte ndo pode ser mais
ou menos do que &, correndo 0 risco de ndo ser.

Na obra "Certo com linhas tortas" — um circulo geométrico de
canudinhos rijos trespassados por um barbante — acontece 0 mesmo.
O desenho mole feito pelo barbante tem devoltar para o circulo ndo s6
como refreador da energia daforma, mas mesmo para que o desenho de
canudos exista como circulo. O arcabougo geométrico serve, na ver-
dade, para que a linha se liberte de algo. Como nas tragédias e nos
romances, asituacdo tem de ser deinstabilidade paraque nosinteresse.
A forma caminha para a estabilidade, que se alcancada perde o sentido.
E o caminho, aintenco, queimporta. Liberta, da deve se manter coesa
o suficiente paracumprir a suamissao formalizadora. Deve deixar de se
expandir, sob o perigo da dissolucdo, e voltar para a estrutura que por
um momento a aprisionou.

Quando a forma contida na carapaca ndo escapa, COmo 0 marmore
no copo de requeijdo, o conteldo se fez visive e pressiona a parte
externa, gragas a transparéncia do vidro do copo. Ele da consisténcia
visual aquilo que o contém, para que 0 Copo Nao Sg§a somente um copo
banal, e sm uma escultura. Portanto, apesar do elemento comum da
origem fabril, o raciocinio de Cohen é contrario ao de Duchamp: o
"espaco expositiva" ndo tem condicdo de transformar o copo huma
auténtica obra de arte por ser incapaz de lhe atribuir um sentido, uma



[Sem titulo, 2004. Copo devidro e marmore. 12cm x 7cm x 7cm]

[Sem Titulo, 2004. Sacola plastica e marmore. Dimensao: 52cm x 32cm x 10cm]
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inferioridade e portanto — para Cohen — umvalor. O trabalho de arte,
como a inddstria que fabricou o copo de vidro, é anterior ao aparato
conceitud e institucional do espago expositivo. O espaco expositivo é
que ndo tem existéncia propria sem os objetos que expde, € ndo o
contrério.

Nos desenhos de Felipe Cohen vemos até um qué de exibicionismo.
A pressao do 14pis circunscreve uma area passivel de conter pigmento
— no caso, branco. A pintura ameaga transbordar desses limites, pois
sabe que tragos néo dependem delaparaexistir. Mas estes depen-
dem dela para poder conté-la. Precisam dela para ter alguma utilidade
no funcionamento visua da obra, para ter ago que os tensione e os
transforme de desenho de ponte, rio e fésforo em um desenho de arte.
Um outro trabalho — umaestruturaem formade " T" feita de mérmore
branco sustentando uma sacola plastica branca que a envolve — soma
as tensfes ja mencionadas umaoutra: ada historiadaarte. A escultura
Nn&o quer pertencer auma categoriaque ndo sgaados objetos artisticos.
Mas ndo € gracas ab marmore, materia artistico por exceéncia, que
deduzimosisso. Pelo contrario, em nenhum momento a pedraseimpde
ao plastico banal. Vgamos.

O esgueleto de marmore que sustenta a sacola é cuidadosamente
polido, como numa escultura cléssca. Mas esse cuidado de acaba
mento, que em outros tempos servia para neutralizar o aspecto da
pedra, transformando-a na carne macia dos Apolos e nos drapejados
das vestes santas, aqui ndo ultrapassa a rudeza da pele da sacola de
pléstico. N&o é portanto a adicdo do materia artistico que transforma
0 objeto cotidiano em parte de uma obra de arte: é justamente
irresolucdo, esse atrito davontade do artista com o objeto comum, da
vida, que confere interesse a pega. As pressdes do materia e do acaba
mento classicos estufam a sacola com uma poténcia que mesmo assim
n&o atransforma em outra coisa. Sua presenca € inexoravel. Impavida,
ainda assm cede um pouco, quase com mdicia. O suficiente para que
possamos assistir a0 drama da transcendéncia batendo-se contra a
verdade da matéria
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