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RESUMO

A obrado artista alemao Kurt Schwitters, que tem lugar na primeira metade do século XX, é aqui
analisada como uma poética moderna em consonéancia com a visdo do dominio estético
elaborada pelo poeta-filésofo romantico Novalis em Os discipulos de Sais, em que a criagéo
poética é abordada como modo de apreensdo do mundo. A autora enfoca a obra mais
significativa do conceito de arte de Schwitters, Merzbau, construida progressivamente entre
1923 e 1937 em sua casa-atelié em Hannover, com madeira, gesso e objetos recolhidos pelo
artista.
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SUMMARY

The German artist Kurt Schwitters' work, accomplished in the first half of the 20" century, is
analyzed as a modern poetics according to the view of esthetical domain elaborated by the
romantic poet and philosopher Novalis in The disciples of Sais, in which poetic creation is
approached as away of apprehending the world. The author focuses Merzbau, Schwitters' most
significant work in terms of his art concept, which was progressively constructed from 1923 to
1937 in his atelier-home in Hannover with wood, plaster and objects gathered by the artist.
Keywords: modern art; aesthetics; Kurt Schwitters; Novalis.

No imediato primeiro pos-guerra, Kurt Schwitters comega a atuar em
arte com o que denomina "Merz", realizando compulsivamente colagens e
assemblages a partir de refugos vérios. A produgcdo Merz acontece por
movimento de acumulacdo, selecdo, relacéo e transformacé@o de materiais e
informagBes artisticas, modo de operacdo em que tem origem aguela
propria denominagdo. Quando da primeira exposi¢ado de suas pinturas e
colagens na galeria Sturm, em Berlim, no inverno de 1918-19, Schwitters
teria buscado um termo genérico que a elas se adequasse, pois ndo podia
defini-las mediante conceitos estabel ecidos como expressionismo, cubismo
ou futurismo. Com base em uma colagem de 1919, Merzbild ("Imagem
Merz"), em que aparecia em destaque, entre formas abstratas, um fragmento
da palavra "Kommerz" ("comércio") — recortado de um antncio do Kom-
merz Privatbank® —, expandiu o termo para designar todas as suas ativida-
des e até a si mesmo: "agora eu me chamo Merz". Assim, tendo surgido no
processo de producéo daquela obra, o fragmento ganhou autonomia por
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escolha, disposi¢do e transformacg8o, constituindo o conceito de arte de
Schwitters.

Inerente aos cacos do primeiro pés-guerra alemao, Merz é o enuncia-
do da possibilidade de lidar e construir com o disponivel. Apreendendo as
coisas em sua efemeridade e finitude, a colagem Merz é constru¢céo com o
gue cabe amao humana, é experiéncia do imediato e do limitado, impelindo
a "partir para a frente, a comecar de novo, a contentar-se com pouco"?. E
construcdo moderna a assumir enfaticamente sua condi¢&o presente, toman-
do o chéo de Hannover, cidade natal do artista, como horizonte primeiro. O
impulso desse momento inicial permanecera e sera desenvolvido ao longo
de todo o percurso de Schwitters em arte e vida, constituindo sua derradeira
visdo de mundo.

Menos que uma incursdo minuciosa a trajetéria do artista, propomos
aqui a apreensdo da poética de Schwitters por meio da experiéncia de sua
"Construcdo Merz", o Merzbau, obra mais abrangente e central de seu
conceito de arte como colagem. Antes porém de iniciarmos uma efetiva
incursdo ao Merzbau faz-se imprescindivel uma aproximacgdo ao conceito
de Merz.

W

Modo de lidar com as coisas do mundo, de criar relacfes, ato de juntar
coisas, Merz é o préprio processo de criagdo de Schwitters. No intuito de
compreendé-lo, encontramos alento precioso num texto de Novalis, Os
discipulos de Sais, que constitui uma singela e profunda abordagem do
processo de criagdo poética, cuja forma movel e ndo-sistematica considera-
mos pertinente a atitude Merz enquanto processo. Tragamos assim um
didlogo entre o poeta romantico Novalis e o artista moderno Schwitters,
colocando lado alado, guardada a devida distancia histérica, o caminho dos
discipulos de Sdis e 0 percurso poético Merz. Nossa aproximagdo ao Merz
como possibilidade poética moderna encontra-se portanto diretamente
vinculada a uma sensibilidade roméantica que vé a relacéo primordial sujei-
to-mundo como pertinente a0 dominio estético, em consonancia, por
exemplo, com a consideracdo de Schelling, em seu Sstema do idealismo
transcendental, acerca do "impulso artistico”, o qual, provindo do "senti-
mento de uma contradicdo interna", é "superacdo das contradi¢cdes entre
sujeito e objeto, necessidade e liberdade, natureza e histéria">.

Diz Novalis que 0 mestre de Sais nada vé isoladamente, tendo diante
de si as "correntes cintilantes que ligam as partes com ordem e que formam
o lustre sagrado"*. Imerso no fragmentado primeiro pés-guerra, Schwitters
volta-se para a arte como o Unico terreno possivel para estabelecer ligacbes
entre coisas banais — papéis, bilhetes de bonde, pedacgos de tecido, madei-
ras toscas —, literalmente, com cola e pregos. Sob o anseio do mundo uno,
Schwitters concebe seu universo de coisas amalgamadas, ou pateticamente
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coladas; enxerga definitivamente o mundo — seu mundo — como Merz e
segue tocando e manipulando, selecionando e guardando, colando e pre-
gando refugos e banalidades daquele mundo em ruinas. Ta qual um
discipulo de Sais, que somente mergulhando na natureza chega a seu
universo préprio, Schwitters se desloca pelo mundo de restos, tomando e
colando, ao pé daletra, as coisas do mundo.

E com razio que o artista da primazia & atividade, pois sua esséncia é
produzir com ciéncia e vontade sua arte, [...] empregar em todas as
coisas seu instrumento, [..] imitar o universo a sua maneira, € é por isso
que o principio se torna a atividade e seu universo se torna sua arte”.

Assim Novalis afirma a autonomia da arte, sublinhando que somente a
partir de sua propria atividade o poeta pode conceber o universo — seu
universo — em consonancia interna com o mundo pretensamente real.
Agarrando-se a possibilidade de um entendimento do mundo mediante a
criacdo artistica, Schwitters descobre na colagem Merz seu percurso pelo
mundo, retomando um século depois, com certo desencanto, o caminho dos
discipulos de Sais a0 materializar na cola as "correntes cintilantes que ligam
as partes’.

Mais plenamente efetivado como construcdo (inacabada) no Merzbau,
o percurso Merz é tragcado pontual e cotidianamente em pequenas colagens,
as quais nos referimos aqui como "péginas Merz": sdo como anotacdes da
concepcdo de mundo de Schwitters que somente ganham sentido se expe-
rimentadas em conjunto, constituindo, menos que configuracdo efetiva, o
processo continuo do "livio Merz". Escolhendo e tomando variadas "banali-
dades" em papel, o processar Merz comecga no chdo, na rua, na cidade, no
cotidiano, navida, para alcancar momentaneas conclusdes no amélgama da
cola.

Formas no espaco, uma de suas primeiras colagens, de 1920, é signi-
ficativa quanto ao entusiasmo pela cola como agente preponderante da
pretendida unidade Merz. Nela brilha uma euforia caracteristica do mo-
mento de descoberta do Merz como decisiva visdo de mundo. Ecoando a
referéncia do artista ao nascimento Merz como um grito de alegria para o
mundo®, Formas no espaco vibra em dezenas de fragmentos — de jornais,
papéis impressos, gaze, papel de seda, embalagem, bilhete — dispostos em
diagonais, vivaz mas cuidadosamente, em seus 18 cm de altura. Pequenajéia
Merz, arranjo de contas em diversos papéis e tecidos, verdes, azuis e ocres,
ela nos incita porém a apreender seu brilho fugidio como se numa leitura
silenciosa, "com atencdo aos menores signos e aos menores indices"’.

Se tal entusiasmo de relacionar todas as coisas acontece como frenesi
de diagonais, a atencdo a relacdo e a vontade de unidade respondem pelo
cuidado e mindcia, assegurando, apesar da heterogeneidade dos materiais,

"unidade superior e compactacao de superficie, textura e estrutura'®. Se esse
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acontecer plastico € indissocidvel do cubismo, sua aspiracéo relacional,
explicitada pela acdo da cola, afirma a unidade como mescla, em sobreposi-
¢Oes que se ddo menos como acrescentar do que como grudar ou penetrar.
Momento de inflex8o na pesquisa cubista de Braque e Picasso, a colagem
assume em Schwitters outra dimensao, confundindo-se com o préprio fluxo
de seu pensamento artistico. Ansiando por um modo de lidar com o frag-
mentado mundo do pds-guerra, Schwitters descobre na técnica da colagem
cubista a possibilidade de dispensar igual tratamento aos diversos objetos
encontrados, a viabilizacdo pléstica de seu desejo de relacionar as mais va-
riadas e pequenas coisas.

Ainda que colagens pontuais como Formas no espacgo sejam possibili-
tadas pela efetivacdo formal cubista, enxergar Merz como um mero desdo-
bramento do cubismo é nédo considera-lo em todo seu alcance. A colagem
cubista e 0o Merz sédo construgdes poéticas modernas que evidenciam distintas
disposic¢des culturais: enquanto a primeira se alinha com o temperamento
analitico francés, a segunda responde, no dizer de Paul Fetcher, a um "im-
pulso que desde sempre tem agido no mundo germanico, [..] a velha ama
gética que sobrevive, apesar da Renascenca e do naturalismo"®. Também
Georg Simmel refere-se a uma unidade organica vinculada a sensibilidade
alema "umapluralidade de tais seres pode produzir uma criagdo que sera por
sua vez unitaria no sentido da vida, onde aparecem entrelacados e imbri-
cados uns nos outros'!® — tais como os pequenos pedacos colados que
pululam em sintonia naunitaria"paginaMerz". A cola, amalgamae modo, éo
agente dessa unidade orgéanica nas colagens pontuais. Conecta e enforma
fragmentos deslocados ou dissociados de seus contextos primeiros™.

Varios sao os fatores ou materiais passiveis de interacdo, vérias as for-
mas de apresentacdo, mas unitério é o processo Merz. "O material é tdo in-
significante quanto eu mesmo", enfatiza Schwitters: "o essencial é dar forma'.
Menos uma forma estética que forma da acdo em si, Merz é gesto que escolhe
e distribui fragmentos, transformando-os em arte. Em consonancia com o
impulso roméntico da irresolucéo e da ambivaléncia, Merz imerge no abis-
Mo contemporaneo para revolver 0s cacos em seu apego pelo imperfeito e
inacabado, filtrando-os segundo seu movimento interno, suas afinidades
e empatias. Atenta para as minimas coisas, 0s infimos lixos, e ansioso diante
do "cardter incompleto da continuidade de toda coisa’ movimenta-se frené-
tica e incessantemente em colagem. Devassado por estimulos externos, Merz
ndo forma no sentido de uma criagéo original, mas transforma e metamor-
foseia no movimento essencialmente vivo e espontaneo de Schwitters.

A colagem Merz, afinada com uma postura estética dada de acentuada
nuanca romantica, assume a disposic¢ao artistica da inter-relacdo por si mes-
ma, perfazendo aquilo que Tristan Tzara definiu como "confusdo dos géneros
comandada pelo dada". E modo dadé de absorcéo e apreensio do mundo,
pois invencdo que se da pelo conectar e reciclar, revolver e deslocar. Reci-
clagem e deslocamento fazem O grande Schmurchel, assemblage composta
de materiais recolhidos por Schwitters num passeio a beira-mar: pedacos de
madeira de variadas extensfes, formatos e espessuras constituem um arranjo
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vertical sobre uma pesada base trapezoidal. A mesma unidade perseguida
pela cola Merz é aqui evidenciada pelas pregaduras do artista-carpinteiro
Schwitters: "Sou um pintor, eu prego meus quadros’. Espago fechado em si
mesmo, recolhido como vibragdo concentrada, O grande Schmurchel é
solida, rigida e intensa afirmagao material Merz. Consolida a selegdo Merz por
meio da preponderante exigéncia estrutural nos marcantes veios e manchas
das diversas madeiras. O processo Merz de escolha e disposi¢ao é expressivo
ao revelar uma abstrac@o indissociada de uma empatia: afinal, somente
Schwitters é capaz de escolher material Merz. Aqui essa expressividade é
concentrada pela selecdo das madeiras, simples e rigidas, apresentadas de
modo imediato em sua nudez.

Em Merz, a continuidade em relacdo ao espago do mundo acontece
mediante uma atualidade material explicita, bem distinta de uma expanséo
espacial abstrata: o lugar Merz é preenchido por afetos que entrelagam fios
entre Schwitters e o0 mundo. Sob o impulso da descoberta da arte como
possibilidade de compreender a realidade e de lidar com ela, Schwitters
movimenta-se no emaranhado de resquicios de um mundo, na massa de
afeccBes que recaem sobre o usado, o inacabado, o tosco, o rompido. Esse
movimento por entre afeccdes pode ser mais plenamente acompanhado no
Merzbau, a mais ambiciosa obra de Schwitters.

WY

Executado com madeira, gesso e objetos recolhidos por Schwitters, o
Merzbau é construido em seu atelié, que funciona em sua casa em Hanno-
ver, desde inicios da década de 1920 até 1937, quando o artista segue paraa
Noruega em exilio. Destruido pelos nazistas em 1943, tera a reconstrucéo de
uma de suas salas no Museu Sprengel de Hannover entre 1981 e 1983, rea-
lizada pelo arquiteto suico Peter Bissegger a partir de fotografias.

Por muito tempo o Merzbau permanece pouco divulgado, pois Schwit-
ters silencia-se a seu respeito até 1931. Vérias consideragdes podem ser feitas
guanto a esse siléncio, mas parece evidenciar-se em meio aos brados publi-
citérios e performéticos do artista™ a preméncia de preservacdo de um lugar
na sua imaginacdo. Trata-se, na perspectiva roméantica, da necessidade de
recolhimento ao siléncio primordial para uma profunda conexao espiritual,
inerente a criacdo poética. E assim que Schwitters se definira como "uma
dessas violetas que florescem a sombra’, de onde "exalariam os melhores
perfumes"*®; o espaco Merz, lugar Merzbau, é menos informado pela luz da
percepcdo espacial cubista que pela "sombra' de uma visdo roméantica, sob
a qual floresce em siléncio a violeta Schwitters.

Na primeira expressao ensaistica de sua poética, o texto "Merz", de
1920, Schwitters manifesta a demanda por uma obra mais abrangente de seu
conceito de arte. Refere-se ali a "cena Merz" (Merzblihne) como aquela da
interacdo plena entre corpo, voz e masica junto aos elementos plésticos
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propriamente ditos. Resposta pertinente as experimentacdes teatrais de
vanguarda realizadas pela Bauhaus, por El Lissitzky ou Moholy-Nagy, a cena
Merz "serve para a apresentacéo do drama Merz", e nela "todas as partes
estdo inseparavelmente ligadas":

€la ndo pode ser escrita, lida ou ouvida, sO pode ser produzida no
teatro, [...]. conhece somente a fusio de todos os fatores em uma obra de
arte total. Materiais para o palco sdo todos os corpos solidos, liquidos e
gasosos, como parede branca, homem, arame farpado, distancia azul,
cone de luz".

Conjugando estados fisicos a conceitos, deslocando e mesclando
categorias, a cenaMerz é por principio irrealizavel, mas vincula-se menos a
experiéncia teatral em si do que a uma aspiragéo de plenitude artistica, de
arte "ndo como soma, mas um estado". Essa atitude primordial em arte que
vagueia pelo teatro em forma de texto encontra uma viabilizac&o efetiva no
Merzbau, indissociado do impulso daquela cena irrealizavel. Ultrapassando
a nogdo de obra de arte total como soma ou sintese, Schwitters enxerga
nessa construcéo a possibilidade mais inteira da unido entre arte e ndo-arte
— arte e vida — em uma visdo total do mundo. N&o nos referimos a uma
culminagdo do processo Merz, mas a uma apreenséo deste em sua mensura
mais completa: espécie de realizagdo arquitetdnica do conceito de Merz, o
Merzbau permite, e exige, uma transposicéo fisica efetiva por entre os obje-
tos colocados em relagéo.

Segundo a biografa de Schwitters,

a histéria do Merzbau é a de um paradoxo, uma incompreensdo, uma
confusdo. [...] embora sua estrutura externa tivesse muitos precedentes
na escultura, na arquitetura e nos fantasticos cenarios de cinema dos
anos 1920, permanece uma composicio Unica e intrigante®.

Unica, pois fundamentalmente intima e particular. Intrigante, pois repleta de
cavidades com pequenas coisas escondidas por estruturas construtivas. A
estruturagcdo externa do Merzbau ndo pode ser dissociada das experimenta-
¢Oes arquitetdnicas de Lissitzky, Eric Mendelsohn ou Bruno Taut. Apds seu
inicio dadaista’®, Schwitters teria encontrado na sua viagem & Holanda em
1923 o impulso fundamental para a estruturagdo construtiva do Merzbau,
levando-o a situar aquele ano como o do inicio da construgdo de Hannover.
Como em todo o percurso Merz, Schwitters atenta para os resultados de
pesquisas artisticas modernas, sobretudo na década de 1920, perseguindo
uma forma para seu informe movimento. E se encontra no construtivismo
um impulso formal para a estruturacdo de sua construcdo, sabemos — e
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podemos constatar nas assemblages e colagens — que ele ndo da conta da
forma Merz. A afirmacdo categ6rica de Schwitters de que o Merzbau deveria
permanecer inacabado "por principio” exige nossa atencdo ao processo
ininterrupto da "obra de sua vida""".

Extensa colagem Merz, o Merzbau ndo se distingue, em natureza, de
suas pequenas e cotidianas anotagcdes em forma de colagens, tratando do
mesmo movimento de formar e tornar, transformar e retornar. O movimento
operado pontualmente nas colagens — e apreendido como um todo no "li-
vro Merz" — coincide com o permanente crescimento do Merzbau. Sobre a
atividade em crescente expansdo da "KdeE" (Catedral da Miséria Erdética),
parte do Merzbau, Schwitters afirma que

cresce como uma cidade, onde, se uma casa tem que ser construida, a
comissdo de construcdo deve assegurar que essa nova casa hdo estra-
gara a aparéncia da cidade inteira. Quando acho um objeto e sei que
elepertence a KdeE, eu o pego e colo, cubro-o comgesso e opinto de
acordo com a impressdo do todo. E um dia se desenvolve uma nova
direcdo, a qual avanca parcial ou totalmente sobre o cadaver do
objeto. [...] Como costelas da arquitetura crescem novos vales, cavernas
sd0 valorizadas e novamente tém uma vidaprépria dentro do todo da
construcao™.

Construcéo que se expande pelo espaco de seu estudio e confunde-se
com sua proépriaresidéncia, chegando a ocupar varios cémodos, 0 Merzbau
assinala o carédter de intimidade do Merz e evidencia a criacdo artistica como
processo de vida, em consonancia com os movimentos de associacdo e
conexdo internos do artista. Trata-se enfim, segundo o préprio Schwitters, da
"obra de sua vida' (Lebenswerk). Adentrar 0 Merzbau é acompanhar um
jogo de pequenas coisas associadas e distribuidas em cavidades continua-
mente cobertas e recobertas em afinagdo construtiva. Modo Merz de cone-
xao das vérias cavidades, a estrutura de gesso, madeira e tinta é assumida
como amélgama, constituindo planos de ligacéo entre elas. Inerente a ati-
tude Merz, o Merzbau ndo se resume porém a uma colecdo de corporeida-
des encobertas por uma estrutura construtiva, exigindo ser experimentado
corporalmente em seu curso de associagdes, a criar "novas aparéncias até o
infinito", como na expressdo de Novalis®™.

Schwitters torna em tempo Merz — descontinuo com a abstracdo do
relégio ou do calendério — dias, semanas e meses de trabalho, formando
"planos imaginarios que agem como direcdes e movimentos no espaco"
com quilos de tinta e madeira:

Materiais. em torno de 100 sacos degesso, igual quantidade de madei-
ra e compensado, 70 quilos de massa, 70 quilos de tinta, 30 quilos de
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verniz... Horas de trabalho: para uma coluna, 5-6 semanas; para um
nicho, 2-3 meses; para um interior, em torno de 3/4 de ano®.

Adentrando imaginariamente o Merzbau, acompanhamos 0 movimen-
to interno de Schwitters afinado com o mundo, seguimos seu fluxo de asso-
ciacdo de idéias e coisas, vivenciando uma temporalidade instaurada pela
experiéncia. Embrenhamo-nos pelo universo do artista por sua segunda na-
tureza, que

se encontra em relacdo imediata com as partes do nosso corpo que de-
nominamos sentidos. As relagdes desconhecidas e misteriosas de nosso
corpofazem supor as relacdes desconhecidas e misteriosas da Nature-
za, [...] esse conjunto maravilhoso no qual nosso corpo nos introduz’.

Na sala principal ocupada pelo Merzbau, que mede 4,4 x 5,4 metros e
alcanca quatro metros de altura®, as estruturas de madeira e gesso compdem
planos que, mais curtos e frenéticos & medida que avangam verticalmente, se
afunilam numa trama emaranhada. Ainda que essas colunas se alarguem
horizontalmente, néo se projetam, acentuando um movimento ascendente e
solicitando ao visitante um deslocamento contido — tal como no silencioso
folhear das paginas do "livro Merz" — para acompanhar a circulagdo dos
pequenos afetos ali conectados por Schwitters. Nas cavidades em meio as
colunas articulam-se circunstancias, particularidades e experiéncias da tra-
ma de vida Merz na forma de objetos que se referem a familiares, amigos e
artistas (mecha de cabelo de Hans Richter, 14pis da escrivaninha de Miesvan
der Rohe, pedaco de gravata de Van Doesburg) ou ao mito, histéria e
economia da Alemanha (Nibelungos, vale do Ruhr, pds-guerra traumatico
em Hannover, pensdo dos mutilados de guerra).

Nesse sentido, a experiéncia do Merzbau decorre no presente mas
continua ligada a algum ponto do passado. Intrinseco & constru¢éo Merz, o
ato de guardar ndo se presta porém a mera colegdo de objetos inertes: esses
resquicios falam da permanéncia de uma experiénciavivida e séo animados
pela atividade da associag8o. Schwitters enfatiza o movimento de conex&o
como a légica especifica do Merzbau, que é sempre recriado mediante des-
locamentos por entre as colunas inter-relacionadas. Esses fragmentos cons-
tituem escolhas exclusivas, e como tais dotadas de carga afetiva ou expressi-
va, como has assemblages e colagens. Tecido de conexdes de experiéncias,
0 Merzbau é constituido por imersdo na contemporaneidade. Dessa manei-
ra, a construgdo ndo parte de um projeto, mas nasce em resposta a essa
imersdo, as coisas que aderem a Schwitters. Construgdo Merz, constituicdo
de Schwitters ou atualizag&o de visdo de mundo, o Merzbau é rede de cone-
x0es que formam a vida Merz, o fluxo incessante das vivéncias do artista, e
por isso inacabado "por principio”.
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(20) Apud Elderfield, op. cit.,
p. 155,

(21) Novalis, op. cit., p. 100.

(22) Referimo-nos ao Merzbau
de 1933, documentado em fo-
tografias a partir das quais foi
elaborada a mencionada re-
construgdo no Museu Spren-

gel.



Kurt Schwitters, Merzbau (Hannover, 1923-37).
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(23) Schwitters, "Moi et mes
objectifs', loc. cit., p. 251. Refe-
rindo-se ao espago do goético
noérdico, Simmel (op. cit., p.
74) diz que "parece ele mesmo
animado de movimento, na
medida em que o aspecto do
conjunto muda a cada passo,
como a vida, que ao evoluir,
modifica as cenas".

(24) Schwitters, apud Webster,
op. cit., p. 190.

(25) Schwitters, "Merz", op. cit.

(26) Novalis, op. cit., p. 201.

(27) "O que é vivo tem o im-
pulso do movimento em si
mesmo, é automovimento. O
jogo aparece entdo como um
automover-se que por seu mo-
vimento ndo pretende finsnem
objetivos, mas 0 movimento,
que quer dizer um fenémeno
de redundancia, de auto-repre-
sentagao de estar-vivo" (Gada-
mer, Hans-Georg. A atualida-
de do belo: a arte como jogo,
simbolo e festa. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1985, p. 38).

(28) Apud Elger, op. cit., p.
150.

O movimento de acumulacéo seletiva Merz aparece aqui como nexo
sblido. Anseio do pintor-carpinteiro Schwitters, essa solidez nao se apresen-
ta como peso estético ou morto, mas como movimento que se quer coerente
e inteiro. As "gigantescas formas no espaco” referidas por Schwitters res-
pondem pelo desejo do artista de uma sintonia plena com o mundo, uma
conformidade das relages vivas do mundo com suas conexdes animadas
internamente. Schwitters entende o Merz em consonéncia com o continuum
espacial cubista, e chega a se referir ao Merzbau como "um quadro cubista
ou uma arquitetura gética'?®. Essa referéncia ao cubismo pode ser com-
preendida como ansia de dar forma a essa rede de conexdes, de solidificar
de algum modo um movimento "informe". O artista vé uma coeréncia entre
a concepcdo cubista do espago como continuidade e 0 movimento Merz da
criacdo de relacOes, ressaltando que as cavidades seriam "meros detalhes",
pois irrelevantes por si mesmas diante da plenitude do movimento formador
da relagdo. Assim é que ele s6 pode obedecer ao seu proprio movimento
interno no decorrer do percurso Merz, modo Unico de "fazer tudo o melhor,
mais verdadeiro, mais aberto e |6gico possivel"?,

As conexfes animadas internamente respondem pelo entendimento
mesmo de Schwitters da criagdo artistica como algo que ultrapassa o artistae
adquire vida prépria. O movimento de criagdo Merz, em seu fluxo ininter-
rupto, ultrapassa tanto as particularidades que o formam quanto aquelas de
seu criador. Para Schwitters, "dar forma" ("formung") € o relevante em arte,
em detrimento dos materiais ou dele préprio®. Como diz Novalis, "no
instante em que a obra é perfeita, ela se torna maior que seu criador, que é 0
0rgao inconsciente e a coisa de uma poténcia superior. O artista pertence a

obra, e ndo a obra ao artista'%.

WWW

No universo Merz, vida e arte coincidem como automovimento®’. Merz
€ jogo de montar e desmontar continuo, sem finalidade alguma, é jogar "aé
que a morte nos apanhe"?®. O modo de operacdo Merz consiste num jogo
com as coisas cotidianas até que elas se tornem arte, transformando o mundo
em uma gigantesca obra de arte. A obra de arte total Merz, que no Merzbau
se assume mais plenamente como permanente crescimento interno, €
simultaneidade de arte e vida, interpenetracdo de movimentos. Tal como a
descoberta da arte como campo autébnomo de relagdo com o mundo para
um discipulo de Sai's, a criagdo de umarealidade em si mesma aparece para
Schwitters como a mais auténtica e fid resposta a seu movimento interno.

Nossa aproximacdo ao Merz parte daquela leitura silenciosa solicitada
pelas colagens do "livio Merz", que ndo se expandem diante de nds, mas
recolhem-se, chamando-nos a adentra-las; menos se abrem para o mundo
do que convocam para o seu mundo — o universo de Schwitters. E um
universo que assume proporgdo Unica no Merzbau, lugar que concentra
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uma vibracdo contida de vivéncias. Esse movimento de retragdo esta con-

densado naquela imagem evocada por Schwitters das "violetas que flores-

cem melhor & sombra": o artista se revelaria mais auténtico a sombra da luz

do mundo, fazendo dessa sombra ndo um isolamento, mas a condicéo

primeira da criagdo poética, exalando dessa forma "os melhores perfumes'.

Somente voltando-se para si mesmo é possivel criar um universo proprio

como exteriorizagdo de um estado interior. "Tudo me leva a mim mesmo",

escreve Novalis®, e nesse sentido Os discipulosde Saiis deve ser lido como o (29) Novalis, op. cit., p. 389.

"aprendizado do artista sobre o caminho de sua conversao a esse 'principio

invisivel™ em que a obra poética é concebida por meio da "sublimacéo do

mundo sensivel, [..] ao preco de um processo continuo de interiorizagdo"*. (30) Gorgeix, Paul. "Postface”".
Tomando ao pé da letra esse processo de interiorizagdo como fun- g0 0@ OP- Gt pp. 38

damento da criac8o artistica, Schwitters o pretende "visivel e palpéavel" no

Merzbau, convocando-nos ai a uma efetiva penetracdo. O Merzbau ul-

trapassa porém a experiéncia do universo Unico de Schwitters, constituindo

avivéncia do proprio processo de elaborac@o desse universo. Ele nos con-

vida a acompanhar seu movimento interno de transfiguragdo do mundo

externo naquela que € a "obra de suavida'. Valendo-se de centenas de pe-

guenas coisas e quilos de gesso e madeira, o carpinteiro Kurt Schwitters

ergue solidamente o lugar do movimento primeiro da arte, como um dis-

cipulo de Sais.
Nesse processo de interiorizacdo, Schwitters fard do Merzbau o campo

infinito do exercicio da imaginacdo Merz. Inerente a Schwitters, o Merzbau

permanece apesar da destrui¢do de sua estrutura fisica. Exilado na Noruega,

o artista inicia, em 1939, uma nova construgdo, o Haus am Bakken ("Casa da

colina"), com uma janela voltada para o sul que, segundo ele, aponta "de

alguma maneira em direcdo a Hannover, em direcdo ao meu antigo atelié"®. (31) Apud Elger, Dietmar, op.

O Merzbau persiste como lugar da relacédo primeira e fundamental do sujeito ot. p- 148

com o mundo — da interiorizagéo e transfiguracéo desse mundo —, raiz da

criacdo artistica movida pela imaginagdo. Espaco desimpedido para a circu-

lagdo do eu, aimaginagdo encerra a plenitude da criacdo poética, constituin-

do, para Novalis, um sentido poderoso: "Se tivéssemos um fantastico como

temos uma ldgica, a arte da invencao seria encontrada"®. (32) Novalis, op. cit., p. 198.
O crescimento interno do Merzbau ndo responde pelo isolamento de

Schwitters do mundo, mas precisamente pelo seu contrario: é exacerbagédo

do processo de interiorizagdo como ansia desesperada de um resgate do

mundo. Frente a um mundo fragmentado, Schwitters vé no recolhimento

Merz o Unico modo de empenhar o movimento de interiorizagdo extrema

como estratégia de preservacdo da vida. Somente por meio de uma inten-

sificagdo desse movimento, espécie de fortalecimento interno, é possivel

equilibrar arelagdo sujeito/mundo. Vida é relacdo com o mundo, e diante de

um exterior em pedacos hd que se firmar internamente, fortalecendo o

processo interno de transfiguragdo do mundo. A colagem aparece a Schwit-

ters como 0 modo de solidificag@o interna, exteriorizada sgja no amélgama

dos papéis nas paginas do "livro Merz", sga nas amarracdes firmes do seu

prego de carpinteiro.
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(33) Ibidem, p. 91.
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Merz constitui o salvaguardar da relagdo como o fundamento da vida
"A alegria e o desgjo fogem daquele que é sozinho; e sem desegjo, de que
serve a natureza?'**. A vida solitria ndo constitui vida, pois somente
mediante relagdo com as coisas e pessoas o individuo ganha movimento
interno — somente pela relagdo o individuo vive. Faminto de vida, Kurt
"Merz" Schwitters mastiga o mundo na colagem: toma, guarda, prega e cola,
joga com as coisas como Unica possibilidade de viver. Consciente da im-
possibilidade de uma resposta final e una a esse mundo, monta constante e
exaustivamente pequenos solidos, colagens e assemblages como fragmen-
tos de sua descoberta da arte, efetivando no Merzbau seu territério de rela-
¢ao com o mundo.
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