ENTRE"A NEGRA" E
A MATA VIRGEM*

Vinicius Dantas

RESUMO

Enquanto reescrevia as Memodrias sentimentais de Jodo Miramar, Oswald de Andrade assistiu
em Paris a evolugdo da pintura de Tarsla do Amard que, na época, era sua namorada e
frequentava os ateliés de vérios artistas modernos. Ambos estavam por sua vez sob a mirade
Mario de Andrade que, da Barra Funda, chamava-os por carta de novos-ricos e futuristas. Este
estudo analisa o intercAmbio, manifesto ou latente, desses trés artistas, procurando entender
como foi possivel formular uma reinterpretacdo modernista da vida brasileira.
Palavras-chave: Modernismo brasileiro; Poesia Pau-Brasil; Oswald de Andrade; Mario de
Andrade; Tarsila do Amaral; nacionalismo cultural; vanguarda brasileira.

UMMARY

As he was rewriting The Sentimental memoires of Jodo Miramar in Paris, Oswald de Andrade
accompanied his girlfriend Tarsla do Amard's development as an artist, as they often visited
the studios of several modern artists. At the same time, both were being observed by Méario de
Andrade, a home in the Barra Funda neighborhood of S Paulo, who referred to them as
nouveau-riche and futurigts in his correspondence. This study analyzes the exchange, both
open and latent, between these three artists, in an ffort to understand how it became possible
to formulate a modernist interpretation of Brazilian life.

Keywords: Brazilian moder nismo; Pau-Brasil poetry; Oswald de Andrade; Mario de Andrade;
Tarsila do Amaral; cultural nationalism.

Acompanhemos o itineré&rio de nosso Autor e vejamos de que modo no
umbigo do mundo acabou por assim dizer descobrindo uma placenta brasileira. De
inicio, demoremo-nos naquel e que foi o grande feito publico da temporada de 1923
— a conferéncia "O esforco intelectual do Brasil contemporéneo”, dita em maio na
Sorbonne'. Ao invés do modernista desembaracado, com traquejo internacional,
vamos ai deparar com um Oswald prudente, acanhado, com tamanha reveréncia
pela cultura oficial de seu pais que até hoje desaponta. Se recordarmos ser a
conferéncia simultanea a reescrita das Memodrias sentimentais, o desapontamento
fica maior, embora exista a atenuante de que ele andasse a fazer propaganda de la-
bas a servigco da Embaixada do Brasil. Mas, afinal, o que significa aquela altura, apds
a campanha vitoriosa da Semana, o0 elogio cerimonioso a naturalistas, a filésofos
neotomistas, a parnasianos de velha cepa e passadistas em geral, ainda atuantes e
muito influentes, isso para ndo citar sua admiragao rasgada pelo genuino intérprete
da modernizagdo que € Monteiro Lobato? Tao grande é a reveréncia de Oswald que
0 préprio Futurismo paulista desaparece no oficialismo da tradigédo prestigiada, a
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(") Ede estudo é parte de um
ensaio bastante comprido so-
bre o Modernismo brasileiro e
a Poesa Pau-Brasl nos anos
20, na verdade, um de seus
cepitulos inicias, Uma intro-
ducdo as posigbes oswaldia-
nas, decisivas para o periodo,
encontrarse noutro_artigo de
minha autoria, "Oswdd de
Andrade e a a', publica-
do em Novos Estudos, n° 30.

(rlg Andrade, O. "O esforgo
intdlectud do Brasl contem-

réneo”. In. Bdista, Marta

ostti, Lopez, Telé Porto
Ancona e _Lima, Yone Soares
de, orgs. Brasil: 1° tempo mo-
dernista — 1917/1929. Sio
Paulo: IEB, 1972, pp. 208-16.
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qual ndo s6 da continuidade como aprofunda a impregnacdo nacional. Mesmo
desenxabidas simpatias primitivistas, de passagem confessadas, colocam-se no
mesmo plano do regionalismo e do caboclismo, um pouco mais atualizadas é claro,
contanto que recuperem a experiéncia nacional que se transforma. Aplacando a
ansiedade positivo-evolucionista, a conferéncia anuncia a partir de uma interpreta-
¢do catdlica e mitico-cultural da formagdo brasileira que o desenlace do conflito
racial e cultural ndo s6 estd proximo como sera decoroso. Oswald faz a apologia
explicita da "forca latina de coesdo, de construgdo e cultura’, representada pelo
padre latino, e da indole sonhadora do portugués, em estilo que chega a lembrar
Elysio de Carvalho, ressaltando porém que o negro fez a sua parte. A este se atribui
0 senso de realismo que ndo s6 abrandou o idealismo do elemento europeu como,
alastrando-se, atuou para que a lingua se desafetasse e 0 conhecimento da terra
fosse efetivamente aumentado. Eufemismo a parte, Oswald estima favoravelmente
a disposicéo ao trabalho e a plasticidade do elemento negro, deixando subenten-
dido que a heranga da escravidao ndo carreara dificuldades. A originalidade forte
dessa mescla, estuante na miscigenagdo geral, € o que lhe afianca que a "matéria
psicolégica’ existente no pais se predispde & modernizacdo e a expressdo de um
sentimento étnico novo e nacional. Escondido no amago tradicionalista da exposi-
¢éo, esta o desejo patridtico de que seu pais progrida, se atualize, sem que perca
o contato com as fontes da nacionalidade. E o procer modernista quem apregoa que
a modernizagdo é viavel, tem futuro e esté praticamente em curso, pois a "ecloséo
das realidades presentes”, isto é, urbanizagdo somada a industrializagdo e imigra-
céo, se concilia com o "sentimento étnico” da tradic&o nacional e n&o o alterard®.
Se os temas da fase inaugurada pelo Manifesto da Poesia Pau-Brasil ja se esbocam,
aqui eles ainda aparecem vagamente na formulag8o persistente do patriotismo
ornamental. Concebido para desdobrar as potencialidades do "idealismo s&o" que
corre na veia brasileira, ou sgja, o idealismo do elemento europeu e cristdo mitigado
pela multirracialidade, o empenho modernizador se torna uma espécie de agente
apotedtico da sublimizacdo do pais®. Para que nao reste divida, Oswald grava com
altissonancia o seguinte fecho de ouro: "O Brasil, sob um céu deista, toma

consciéncia de seu futuro™®.

Entre conferéncia e Manifesto existe um abismo — é dificil acreditar que, no
periodo de meses, 0 mesmo escritor possa ser autor de uma e outro. Quem faa na
Sorbonne é um senhor de provincia, culto e patriota, cuja fé no progresso do Brasil
se expressa com a facundia dos figures do século XIX; ja a voz do Manifesto exibe
tamanha desinibicdo modernista que desorienta, sobretudo por tomar como seus
aqueles temas que até entao eram a especialidade de um debate que ha cem anos
gueimava as pestanas de escritores e idedlogos brasileiros. Na conferéncia, o
modernista literalmente sucumbia ao legado de romanticos e naturalistas; no
Manifesto, tal personagem tira das costas o fardo do passado, a ponto de sua
resolucdo artistica dar a aparéncia de ter se desvencilhado do localismo que sempre
inspirou as reagbes mais americanistas da literatura brasileira. Numa, dirigida a
audiéncia estrangeira, 0 argumento pré-modernizagdo pode até passar despercebi-
do, dado que seu porta-voz fda do ponto de vista da permanéncia da tradicéo
preexistente (desde a Coldnia); noutro, dirigido a elite futurista de sua terra, a feicdo
modernista e seu &vontade obscurecem o elogio da tradicdo que subsiste e pode
nem se fazer notar. Patriotismo e modernismo ndo faltam a ambos, foram porém
suas doses ministradas tdo desproporcionadamente que nos escapa a continuidade
entre eles e quase ndo se enxerga o elegante bacharel e globe-trotter como autor de
uma e outro. Se ha ruptura e esta é inegavel, como especifica-la se o conservador
da primeira é tdo modernista quanto o modernista do segundo é conservador? Ou,
como tantos acreditam, é a adocéo de recursos tais como a fluéncia coloquial, a
notagdo telegrafica e o geometrismo construtivo, suficiente em si mesma para que
haja modernismo? Contra a impressdo primeira de ruptura, ha continuidade dos
termos de uma problematica local, cuja resolugdo modernista ocorre fora do &mbito
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(2) Idem, ibidem, p. 212.

(3) Muito antesde Pau-Brasil,
a figuracdo patridtica oswal-
diana ja se diferenciava da in-
telligentsia brasileira do tempo
pela auséncia de pessmismo e
excesso de caolicismo. Tanto
que a atragéo dominadora das
teses deterministas e evolucio-
nistas fa nele quebrantada por
um  progresismo  pragmético-
burgués, menos &fdto a teoria
dos” herdeiros "dientificos’ do
Naturalismo. Antonio Candido,
que ja apontou o "veio recessi-
vo' de Naturdismo em aguns
dos romances, indicou que e
£ manifesava com uma fe-
30 eminentemente edtiligtica,
iberta das questbes doutring
rias (Vérios escritos. 2. ed. So
Paulo:, Dues Cidedes, 1977, p.
80). E preciso lembrar que,
noutros companheiros de ge-
raG80 em_que O Contrapeso
catdlico ndo atuou téo intensa
mente, a inflexdo agndgtica e
dentificista implicava uma pro-
Leé;éo negativa do futuro, em-
ra o indefectivel patriotismo
de fundo subsistisse de pé. Se
a pieguice catdlica_nuns entra-
vava a manifestacdo de rads
mo_ cientifico, o pessmismo
Postlvoevoluaoms_ta noutros
facultava o discernimento dos
interesses econdmicos e politi-
cos_implicados na formagéo
necional. Sob esse aspecto vae
um cotgo com_ exposicéo Si-
milar em matéria de conven-
ciondismo, o ensaio_de Ro-
ndd de Cavaho, "Bases da
neciondidede braslera’, in-
cuido na primera série dos
Estudos Brasileiros, origind-
mente publicado em 1924 (Rio
de Janeiro. Nova Aguilar/INL-
MFC, 1976, pp. 11-34). Outro
fator ponderavel da postive
¢80 naciond, tavez edivesse
no circulo de atuacdo de Eduar-
do Prado, cuja obra, com seu
louvor da presenca jesuitica na
formacdo bresileira %Iouvor
Osweld ainda repetido na Sor-
bonne), celebrando a coloni-
zagd0 menos__ violenta que
criou uma "unigo fecunda das
ragas', gozava de prestigio no
meio_intelectua  conservador
de S2o Paulo ('O catolicismo,
a Companhia de Jesus e a co-
lonizacéo do Novo Mundg'.
In: Collectaneas. Va. IV. So
Paulo: Escola Typographica
Sdesiana, 1906, pp. 13-101).
Todavia ndo é possivel esque-
Cer que em um meio como era
entd o de S&o Paulo, onde a
mobilidade socid e a experi-
mentacdo énica eram mais in-
tensas do que em quaquer
outro do Brasl da época, o
determinismo e o racismo cien-
tificos eram modelos de expli-

_rebatidos, na _prética,
gé?)rltmo das transag0es e da

vida burguesa. A percepcddo
de Oswald nesse particular es-
tava excepciondmente ades
trada nos aspectos novas do
meio, uma Vez que sua ex|

riénca na imprensa popular,
na politicdha e na literatura
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dela, fora de suas formulacBes e expectativas previsiveis, as quais ainda assim se
liga®. Ndo é s6 a aparéncia vanguardista do Manifesto que por assim dizer
escamoteia a continuidade, deixando-a irreconhecivel, mas é o préprio contelido
do seu nacionalismo que, ao invés de unir, produzindo unanimidade, agora divide
e cria confusdo, da mesma maneira que seu modernismo, a custa da tradi¢do, se
torna primitivista. O fio da continuidade precisa portanto ser puxado da tradi¢ao
nacionalista, muito embora Oswald embaralhe e confunda programaticamente as
nocdes de primitivo e moderno, nacional e cosmopolita, vanguardismo e tradicéo,
por aderir com igua animo radical, a um s6 tempo, aos dois lados. Monteiro Lobato,
mestre que era em caricaturizar os lances de cabotinismo de nossa vida intelectual,
viu ai algo que chamou de "processo da atrapalhaco"®. Oswald aprontaria um
"angu completo dos valores e regras universalmente aceitas' para quebrar a
pasmaceira— ele quer parar o jogo por sabé-lo viciado. Todavia acrescenta Lobato:
se 0 humorismo dessa intervengdo calculada é um protesto contra o atraso do pais,
esse protesto ndo se solidariza com os que sofrem suas mazelas. O inventor de
Emilia lembra que Oswald esta fazendo humorismo para um publico que dificil-
mente 0 compreenderda, nem alcancara as sutilezas de uma sétira da qual n&o
partilha. Atrapalhacdo subentende que Oswald sentiu o problema e também a
dificuldade de resolvé-lo artisticamente nas condi¢des brasileiras. Por outro lado, o
processo da atrapalhagdo permite que ele intervenha a0 mesmo tempo com
grossura e... finura, desobrigando-se de expor sua opinido ou comprometer
doutrinariamente sua posi¢do. Igualmente atrapalhac@o implica, a nosso ver,
remanejar a matéria local, reorganiza-la e recombina-la — manipulagdo técnica que
a desloca de seu contexto de origem, do contexto da tradi¢céo nacionalista. Tirando
da mistura de tradicdo e modernidade um efeito de choque e surpresa, Oswald
apresenta a "matéria psicolégica’, de que falava em Paris, limpa dos constrangimen-
tos morais, raciais e culturais que consumiam o debate nacionalista, deslocado que
ficava, nessa moldura vanguardista, para segundo plano. O efeito é conhecido: os
materiais da realidade brasileira purgados afina dos dilemas internos de sua
formagao histdrica, e metodizados pelas exigéncias artisticas e literérias da "estética
de Paris’, estavam afind franqueados a criagdo modernista. A referéncia direta e
factual da realidade brasileira passa assim a gozar de autonomia, isto & a ser
valorizada pelo critério exterior e proeminente da vanguarda internacional — eis
nesse desafogo o principio de sua inversdo positivadora. A passagem conferéncia/
Manifesto ainda nos revela o processo de criagdo oswaldiano, sua impressionante
capacidade de deslocar matéria antiga, esvazia-la das referéncias anteriores medi-
ante tratamento novo, este sim modernissimo’. Apés o Manifesto, ultrapassada a
fase de "acertar o rel6gio império da literatura naciona”, o que € modernista é a
prépria vida brasileira — um paradoxo que vai ser 0 motor de todas as atrapal ha-
¢Oes desse suposto primitivismo.

Da prosa cubista das Memdrias sentimentais, reescritas a francesa, a captacdo
da "originalidade nativa' de sua poesia de exportagdo, capacitou-se nosso Autor
para a percepgdo mais nitida das disparidades entre o idedrio da vanguarda de 1a
e o contexto local de c&. J& vimos de que modo a inversdo positivadora do Manifesto
foi preparada pela reescrita das Memdrias, assim como a provocagdo oswaldiana
visava 0 universalismo abstrato de A escrava que ndo é Isaura e do Futurismo
paulista®. Mudando um pouco o foco, podemos acrescentar a essas motivacoes as
relagdes mais intimas daquel es que eram os mais avangados artistas do M odernismo
do periodo. Apoiada em dados, consistente em matéria de cronologia e verossimi-
Ihanga, a hipotese que lanco é a de que a Poesia Pau-Brasil tem algo de uma criagéo
coletiva e se configurou a partir da inquietagdo (prodigiosa) de nosso Autor, sua
mulher e um amigo paulistano. Reunidos no && de radicalizar os propdsitos
revisionistas do Futurismo paulista, nosso trio submeteria o modernismo internacio-
nal, e a vanguarda francesa em particular, a refracdo de um prisma nacional. Tal
convergéncia de projetos permitiria que o processo da atrapal hagéo fosse imagina-
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anarco-oligérquicade O Pirra-
Iho e de sua gargonniére su-
plantava de muito sua educa-
Géo tedrica. Do ponto de visa
da produgdo anarquista, essa
ambiéncia popular foi tratada
no capitulo "Sinais do vulcéo
extinto" de Nem pétria, nem
patré&o (Vidaoperariaecultu-
ra anarquista no Brasil), de
Francisco Foot Hardman (Séo
Paulo: Bradliense, 1983, pp.
111-49).

(4) Andrade, O. " &dor%o
intelectud...", loc. cit., p. 216.

(5) Wilson Martins fai dos pri-
meiros estudiosos, tomando a
srio as indicacOes de Maio
de Andrade em “O movimento
modernigtel’ (In; Aspectos da
literaturabrasileira. S2o Pau-
lo: Marting, sd., pp. 231-55), a
inggtir na permanencia do ide-
&rio neciondigta, tanto que sua
histria da "época modernista’
em 1916. Preferimos

no entanto ver a ecloséo des-
Ses aspectos necionas do Mo-
dernismo e o proprio pragma-
tismo neciondista de Méio
como a perspectiva_brasileira
de um processo mais gerd e
internacional de consciénciada
condi¢do moderna que, forgo-
samente, precissva s ha
ver com as redidades arcaicas
e coloniais da periferia_capita
liga — parte conditutiva, de
aguma maneira, dessa condi-
¢&0 moderna. Se 0 angulo for
este, 0 reconhecimento criti-
co-afetivo da redidade proxi-
ma ndo tem comparagéo pos-
sivel, sga com a propag?_anda
neciondista sga com a litera
tura regiondista e caipirista,
que se limitavam a lisonjear
platéias citadinas, burguesa
mente educadas, ggm a auto-
imegem positiva da superiori-
dade delas, Ainda que elemen-
tos da tradicdo naciondista te-
nham subsistido em muiltiplas
combinagdes, € impossivel ndo
diferenciar  a  compreenséo
modernista de Mé&io e Oswald
do conformismo desta tradi-
G20 que €eles renovaram por
Inteiro. Se muitos de seus te-
mas vieram mesmo do_Ro-
mantismo, essa permanéncia
fo retrabahada em profundi-
dade pelos recursos das van-
uardas, o que inegavelmente
es darga O interesse. Além
de tardio, porque desencadea
do a partir de 1924, o pragma-
tismo neciondista € interpreta-
do por Wilson Martins, com a
habitul malevoléncia, como
retrocesso a uma tradigéo an-
da vigente, mas antiga, ou
como €le proprio diz, referin-
do-seaquestdo dalingua: "Ain-
da aqui, o Modernismo néo
inventou nada, herdando, mais
do que inovando, as tendén-
cias que, nesse paticular, o
carecterizam’ SAIlteraturabr_a—
sleira. Vol. VI — O Modernis-
mo (1916-1945). 2. ed. So
Paulo: Cultrix, 1967, pp. 137-
51; para a citagdo: p. 149).



VINICIUSDANTAS

do e discutido por Tarsila e Mério de Andrade, antes que Oswald o inventasse. Foi
0 que lhe redobrou a forca e, atendendo as solicitagfes de toda uma geragéo,
multiplicou o fascinio de tdo precério tratamento artistico.

Em tom de gozacdo, desejando adverti-la para os riscos de despersonalizagdo
que a pintura dela corria, caso ndo se detivesse criticamente na li¢cdo cubista, Méario
de Andrade em novembro de 1923 envia a Tarsila do Amaral uma carta. Nela se
alternam chistosamente consciéncia estética em dia, senso de historicidade,
independéncia de espirito, afetacdo provinciana, veleidades nacionalistas, caipiris-
mo estilizado — tudo sob a aparéncia de um aconselhamento charmoso. Atentemos
no seguinte trecho:

Cuidado! fortifiquemrse bem de teorias e desculpas e coisas vistas em Paris.
Quando vocés aqui chegarem, temos briga, na certa. Desdeja desafio vocés
todos juntos, Tarsila, Osvaldo, Sergio [Millief] para uma discussdo formidavel.
Vocés foram a Paris como burgueses. Estdo épatés. E se fizeram futuristas! hi!
hithi! Choro de invgja. Mas é verdade que considero vocés todos uns caipiras em
Paris. Vocés se parisianizaram na epiderme. Isso é horrivel! Tarsila, Tarsila,
volta para dentro de ti mesma. Abandona o Gris e o Lhote, empresérios de
criticismos decrépitos e de estesas decadentes! Abandona Parisl Tarsilal Tarsi-
lal Vempara a mata virgem, onde ndo hd arte negra, onde ndo ha também
arroios gentis. Ha MATA VIRGEM. Crieg o matavirgismo. Sou matavirgista.
Disso é que 0 mundo, a arte, o Brasil e minha queridissima  Tarsila precisam?’.

Temos de convir que o que predomina nessa passagem € a cagoada,
malgrado a afetacdo anticosmopolita quase beirar a xenofobia — mas onde o
nacionalismo comeca e a brincadeira acaba? Nas frases de Mario existe muito de
fanfarrice de provinciano se mordendo de curiosidade pela temporada parisiense
dos amigos. Mério jamais concebera a nacionalidade de uma perspectiva isolacio-
nista e como seu nacionalismo jamais fora um "nacionalismo por subtracdo" nos
termos de Roberto Schwarz, fica dificil compreender de que maneira a pureza
brasileira se contrapde a falsificacdo cosmopolita’®. O fato é que o ideédrio da
vanguarda, mesmo falando a sua imaginacdo de poeta, |he parecia discrepar do
ritmo incerto e da incipiéncia das tradi¢des locais, com cujo amilhoramento
sonhava. Ao invés, o movimento modernista representa para ele a possibilidade de
que a cultura brasileira, agora dentro do "presente do universo", encontre sua
propria coesdo e funcionalidade, desmanchando afinal o velho mecanismo do
transplante cultural, embora outra vez tenha de recorrer as correntes internaciona-
is". Isso porque no caso modernista o patamar de exigéncia e atualidade artisticas
ndo s6 € mais alto que os anteriores, como lhe parece mais favoravel a experiéncia
local®?. Portanto, a carta revela que ele se molestava com o perigo de um
descaminho na carreira da amiga, caso ela cedesse aos modismos e as injuncdes da
Escola de Paris. Tal perigo existia e ndo era improvavel que uma artista de tdo
promissoras qualidades tivesse |4 seu momento de fraqueza ou insinceridade. Mario
simplifica demais a questdo ao propor como remédio uma "volta para dentro de si",
tratando psicologicamente as complexas relagdes da imitagéo cultural, como se elas
se localizassem em foro intimo e essa "volta' fosse artisticamente viavel. Fica porém
a nota de quem confia numa resposta interior ao desconforto de viver na
inautenticidade local. O que néo fica claro € o ponto de vista brasileiro implicado
na mata virgem: matavirgismo significa alguma coisa? Ai o nacional é celebrado na
natureza intocada, algo barbara e originéria; a divergéncia com o Futurismo paulista
esta no fato de que a lembranca da mata néo lisonjeia os compatriotas com os sinais
de progresso e civilizagdo, ao contrario trazia a cena certa regressividade primitivi-
zante. O problema do simbolo é que ele, reagindo ao presente, ndo se vincula a
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Vdelembrar que paraum mo-
de'nlstaoos*nogolltaebur ués
como Rubens Borba de Mora-
€s, justamente o trago mas
caracteristico e herdico do
movimento era 0 oposto —
ruptura completa com o meio
ealiteraturabrasileira, em con-
sequéncia, filiacdo direta a lite-
ratura francesa contempor&
nea, cljo cosmopoalitismo era
fecundo. "A verdade é que
eles [0s modernistag] fizeram
em SEo Paulo o que os france-
ses faziam em Peris._ revolucio-
naram tudo para por seu pais
dentro das correntes de idéias
do momento, criaram umaarte
e uma literatura que exprimia
a época em que viviam. Por
iss0 eram moaernos’ (“Recor-
dagdes de um sobrevivente da
Semana de Arte Modernd'; ha
transcricéo em Amard, Arecy.
Artes plasticas na Semana de
22. S0 Paulo; Perspectiva,
1970, p. 298). Ninguém diriao
contrério, embora nessa visio
retrospectiva  Rubens Borba
pretenda comprimir o Moder-
nismo nos marcos de uma im-
portacZo atudizadora e atudli-
zada, praticada com bom gos-
It_o francelho e educacéo pafu
ida— a0 que jamais foi
ade MgiooS| Qnaeron a de Oswad
0 incrivel € que o autor de

omingo dos seculos néo se dé
contadisso). Mas essas preten-
sOes cosmopolitas, de boa fé
confessadas, chamam a aten-
glgéo para quao pouco naciona-
istano sentido politico, e mes-
mo culturd, fa o "neciondis-
mo pragmético” do movimen-
to brasileiro.

(6) Lobato, Monteiro. "O nosso
dualismo”. In: Na antevéspera.
So Paulo: EditoraBrasiliense,
1946, pp. 109-10. Esx artigo
fa originadmente publicado cm
1926 e mereceu uma réplica
agressva de M&io de An
drade.

(7) Eseaspectojafa assnda
do por Antonio (J:andi do quan-
do notou que nos melhores
livros de Oswad a "manera'
sobrepuja a "matérid’ (Varios
escritos, p. 83) e por Roberto
Schwarz que Ihe oefiniu a po-
esacomo um "lirismo lumino-
50, de pura solugdo técnica..”
cua modernidade "néo consis-
te'em romper com o passado
ou dissolvé-lo, mas em depu-
rar 0s seus elementos e arran-
&losdentro de umavisio atua-
izada e, naturalmente, inven-
tiva, como que dizendo, do
dto onde se encontra: tudo
iss0 é meu pais' (Que horas
80?350 Paulo: Companhiadas
Letres, 1987, p. 22).

8 A o tratado em "Os-
\I/vdd_ le Andrade e a poesid’,
oc. Cit.

(9) Amard, A. Tarsila— sua
obra e seu tempo. Séo Paulo:
ggrgqaectwa, 1975, Va. |, p.
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alguma tradigao histérico-cultural mais definida que fosse matriz do presente. Mata
virgem é uma espécie de remédio (nietzschiano?) para o ma da cultura postica,
idealizado para fortalecer o impulso vital de uma civilizagdo no comeco. Falta aele
no entanto definicdo mais nitida de estilo nacional e do carater popular, pois sua
especificagdo historica é rala Em resumo: o matavirgismo quer um primitivismo
autdctone e provinciano, bastante sentimental e nacionalista, ligado as raizes do
nacional. Ao arrepio da insinuagdo comica, Méario ndo é nem nunca foi de fato
"matavirgista’, como jamais fora desvairista, klaxonista ou 0 que sgja — "matavir-
gismo", como os anteriores, € um ismo-piada que assinala sarcasticamente a
relatividade dos radicalismos europeus e de seus transplantes brasilicos. Claro que
a recorréncia da brincadeira no Modernismo brasileiro, onde tomou a forma de
vérios pseudo-ismos, demonstra que a referéncia do movimento era impreterivel-
mente a vanguarda, reduzida no entanto, com senso critico, a uma dimensdo
apalhacada nas circunstancias daqui®®. Fingindo xenofobia, Mé&rio reclama por
independéncia e opinido prépria em lugar dos costumeiros epigonismo e embas-
bacamento, t&o mais necessérias quanto adversas eram as condigdes brasileiras. O
novissimo "ismo" reitera posicdo sua que se explicitara em plenitude nos anos
seguintes: as vanguardas sao manifestagfes passageiras e, por hdo serem imanentes
& vida brasileira, precisariam ser assimiladas criticamente'. N&o atendem as
necessidades construtivas de Lima nacionalidade em formagdo, e que dona Tarsila
se cuide! O raciocinio, se tomarmos como fonte escritos posteriores dele, seria mais
ou menos este: as tendéncias européias de vanguarda praticam uma linha de
experimentacdo formal divorciada das necessidades brasileiras, expressam valores
com 0s quais ndo podemos nos identificar por absoluta incorrespondéncia de
contexto, em suma, sdo o capitulo da decadéncia de uma civilizagdo e de uma classe
social. Abstragdo, preciosismo, individualismo s&o por conseguinte coisas a evitar.
Ainda que participe da atualidade modernista e da generalizacdo universal do
espirito novo, a cultura brasileira sofre de caréncias mais elementares, nela
inexistindo os fundamentos l6gicos e necessarios da forma moderna e de sua
autonomia. Se matavirgismo quer dizer algo, a tendéncia que ele arremeda
atenderia a desiderato desse tipo, o que alias ndo esta claro. Mario € um provinciano
advertido e ndo é bobo, sabe perfeitamente que o Cubismo, mesmo que néo sirva
de licdo para brasileiro, é referéncia incontornavel para toda pintura que se queira
moderna. Tal admissdo, ainda que técita, pressupde o primado da atualizagéo: as
modas européias ndo devem ser ignoradas, mesmo que desencaminhem o artista
brasileiro. Insiste nesse sentido para que seus amigos se municiem de tudo o que
toparem de Futurismo, Cubismo e caterva — néo esquecendo de contar na volta
porgue ele também quer saber o que se faz e se discute em Paris. Opinando que
aimitacdo se cura com a pureza da mata, o que é bobagem, Mério adiciona um dado
novo que avangca em relagdo aos termos que usualmente caracterizavam a
generalidade do transplante cultural. Na carta, 0 vezo mimético e atualista se
constitui fendbmeno de novo-riquismo, tipico de uma camada social que viga
anualmente a Europa e se ilustra como pode com a Ultima novidade do varejo
parisiense. Enfim, ele teme que seus amigos fossem gente do tipo — ricagos que se
pavoneiam nos salfes franceses! A imitacdo da vanguarda acusaria pois, mais do
que seu caréter de classe, o desfrute social do complexo de inferioridade nacional
da elite brasileira. Lembremos que a procura de modas de ostentac@o e polidez,
inencontraveis em seu meio social de origem, é o mais premente dos problemas
culturais da burguesia paulista, enriquecida na época pelo café. Fora precisamente
esse, como sabemos, 0 assunto das Memodrias sentimentais reescritas nesse ano.
Caipiras e futuristas é do que seus amigos nao passam! Com o insulto Mério fantasia
certa revolta antiburguesa, embora a afetividade de que se revestem os termos do
xingatério ateste principalmente a admiracéo pelos burgueses vigjados e cosmopo-
litas que s&o seus amigos. Burgués e antiburgués podem por sua vez se reunir sob
a égide de uma mata virgem qualquer — definindo, a sua maneira, a propria
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(10) Se € verdade que o viés
catolico e tradiciondista dos
atlgBos sobre "Arte Reigiosa
no Brasil" contrapde a pureza
colonid de uma tradicgo mas
auténtica e origina a0 surto de
imitaghes sem cardter da a-
quitetura contemporénea, essa
busca do naciond se liga, nes-
Se e noutros momentos da tra-
jetdria de Méio, a uma pers-
Pealva universdista de apro-
undamento do particular. Ati-
na, o poeta de HA uma gota
de sangue emcada poema es-
tava a Interessado em reiterar
a continuidade da tradicéio es-
quecida para enfrentar o "de-
perecimento das forgas catoli-
cas', ou Sga, a partir da recu-
peracdo dauniversalidade sen-
svel " da experiéncia estética,
revitdizar a_religido (Revista
do Brasil. S2o Paulo, val. XII,
ne 49, p. 11).

(11) E justamente a possibili-
dade que ele entdo abracava
publicamente com maximo
empenho: "Ha de facto em
noso  futurismo quebra de
evolugéo brasileira F que, coi-
samil vezesdita, durante quas
século, com véios lugtros de
atraso, fomos uma, sombra de
Franca. Sombra doirada. Sem-
pre sombra. Nds, os modernis-
tas, quebramos a natura evo-
lugdo. Sdtamos os lustros de
araso. Apagamos a sombra.
Mas somos hcg)]e avoz bresilei-
ra do coro 1923, em que en-
tram todas as nagdes. [..] Sera
preciso noutros k)/lalses uscar
nossa evolugéo. Mas nem por
iss0_deixamos de ser a voz
brasileira no movimento que
hojesedesenhauniversal” (An-
drade, M. "Convaescencd'.
Revista do Brasil. Séo Paulo, n°
92, agosto de 1923, p. 339). .
igualmente sob esse aspecto o
editorid, redigido por Mério,
de Klaxon Paulo, n° 1,
maio de 1922, pp. 1-3).

(12) Descarteda a possibilida-
de de um tradiciondismo de
fundamento catdlico, Méio ad-
mitira as afinidades entre tradi-
ciond e moderno, passado e
Fre&nte, naciond e cosmopo-
ita, sem especificar no entanto
o _conteido dessa conciliaggo:
"S2o Paulo, mais uma vez eem
outro terreno, va_glorificar-se
reatando uma tradiceo artistica
que o0 Algjadinho de Vila Rica,
0 _génio inculto do porta de
S0 Francisco de Asss, em
Quro Preto, e da escadaria de
Congonhas encetou e que ne-
nhum ousara continuar. F. Bre-
cheret, cujas forgas artisticas
rgpidamente se maturam ao ca-
lor de impecilhos e rivaidades
néo O renova 0_passado em
que a Bahia deu Chagas, 0 Rio,
Medre Vdentim () eMines Joao
Francisco Lishoa, como rediza
0 ided moderno da escultura,
templo onde pontificam Bour-
delle, Lembruck, Cal Millés e
Mestrovic' ("De Sio Paulo”.
llustracéo Brasileira. Rio de Ja
neiro, nov. 1920).
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posicdo modernista. Se o desfrutdvel cosmopolitismo ndo passa de rastaquerismo,
Mario insinua que, mesmo regressiva, a experiéncia cultural de seu pais tem
historicidade e originalidade proprias. Mais: supde que sua expressao corrigiria a
rota modernista e suplantaria o referencial europeu. Matavirgismo comega a
significar alguma coisa, ostenta por exemplo a positividade de uma realidade
desvantajosa e dificil — esta a diferenca brasileira. A radicalizacdo primitivista que
ai fica subentendida se pretende critica tanto dos hébitos culturais da burguesia
paulista quanto do comercialismo deslavado da Arte Negra (o "hermetismo
malicioso dos negroides de Paris", na expressdo oswaldiana). Para espanto do casal
que se "primitivizava" segundo o canone do modernismo francés, grita o poeta: o
matavirgismo nos salvaral Com sua gesticulagdo patriética, o revanchismo provin-
ciano nos recorda que a referéncia de Mério é antes a ideologia de mobilizagéo
nacional do que a vanguarda. Claro que nada disso era endossado, cabe-nos insistir,
pela face publica do escritor, cuja campanha da Semana e intervencdes criticas se
pautavam pela tentativa de dosar o mais intransigente internacionalismo com um
senso de responsabilidade patriética™. E o que nos leva a pensar que 0 matavirgis-
mo talvez ndo seja mais do que uma estratégia para precipitar a tendéncia nacional
de Tarsila e ndo mais que isso. Todavia a pretensdo de pureza que ele simboliza
deforma um pouco o encanto da blague, armando a falsa oposicdo entre mata
virgem e vanguarda, que acaba por confinar o Brasil da mata virgem no mundo das
nacionalidades que comegam, colocando-o ai sim para fora do universo da
modernidade. A divida ainda assim permanece: a especificidade da experiéncia
brasileira ficaria escamoteada caso fossem adotados os meios expressivos da van-
guarda? Mario estava bastante impregnado da tradigdo romantico-naturalista e, a
despeito de seu catolicismo, nada concederia a uma visdo incondicionada de
criagdo cultural e da originalidade nacional, porque aceitava que tanto esta quanto
aquela eram produtos histéricos da vida social e haviam sofrido, ambas, a acéo
objetiva de fatores fisicos, raciais e culturais. A maneira de Oswald, Méario quer
especificar a "matéria psicoldgica" existente na vida brasileira, se estava formada, se
a acdo dos fatores persistia, se entravava a modernizagado ou a suscitava etc. — a fim
de se tornar experiéncia geral e coletiva, isto é, tradicionalizada. Se entendida como
manifestagdo nacionalista, a idéia de mata virgem bloqueia a comunicagdo entre a
experiéncia brasileira que se constitui, e balbucia, e a crise européia gragas a qual
brotou e da qual agora se imagina alternativa. Em vez da mais perfeita ordem
nacionalista hd na blague um elemento que escapa a ldgica determinista ou
historicista: a nogo de sinceridade. E ela que abre em meio & implacabilidade dos
condicionamentos e dos desenvolvimentos organicos a clareira do irracional, a
maneira da irrup¢do de "Minha loucura” no oratério profano "As enfibraturas do
Ipiranga’. Se Mério parece se dilacerar com os males da imitacdo e sofre com a
inorganicidade da vida brasileira, assume pelo menos aqui que a sinceridade é seu
apriori— uma espécie de mandamento ético. Na recomendacéo a Tarsila fica claro
seu efeito moral: volte para dentro de si, ndo deturpe sua sensibilidade e sua
psicologia, ndo se deixe coagir pelas tendéncias prestigiosas e decadentes do Velho
Mundo! A sinceridade desse ensimesmamento implica a aceitacdo das prdprias
deficiéncias e limitagBes, € um imperativo de honestidade artistica, mas honestida-
de principalmente para consigo e com sua criagdo, sem o custo de mutilacdes
dolorosas'™®. Esse imperativo de autenticidade interior também se abre para uma
experiéncia brasileira que certamente ja ndo era a mesma de um Silvio Romero ou
de um Euclides da Cunha: o senso de miss&o do intelectual brasileiro do século XIX
€ subvertido pelos aspectos desagregadores e regressivos da personalidade que,
assim, fica com sua representatividade nacional estremecida. Tanto a criagdo
cultural quanto a nacionalidade adquiriam uma presenga mais estética, podendo ser
fruidas e gozadas livres dos sofrimentos e constrangimentos histéricos, a despeito
de raca e meio fisico persistirem governando, em segredo, a vida social. Atenuados
os determinismos, a psicologia individual é tratada no ambito especifico de seus
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(13) No "Prefécio interessan-
tissmo", logo apds lancéla,
Méio com 0 aviso da por en-
cerreda a escola desvairistar
"Préximo livro fundarel outral'
(Andrade, Mério. Poesias com-
%Ietas. Edicdo critica de Diléa

anotto Manfio. Belo Horizon-
te Itatiaa/S30 Paulo: Edusp,
1987, p. 77).

(14) Antes de 1923, podem ser
encontradas na critica de Ma-
rio. manifestagdes de que a
prética vanguardista, calceda
no modelo europeu, ndo nos
convinha. Num dosartigos so-
bre "Arte Religiosa no Brasil"
queixava-se ja de que, com a
Independéncia poljtica, 0 Bra-
sl escancarou-se a influéncia
estrangeiradesqudificada, des-
cuidando-se de vaorizar o fil-
tro critico da tradicéio colonial,
cadlica, barroca, popular:
"Queriamos ser progressistas,
reformedores, cubistas, fomos
buscar o que ndo era nosso,
imitamos sem dtivez, copia-
mos sEm engenho, € possivel
que anda aceitemos como
templo uma imitacéo de Kar-
nak, um pléagio de Santa Scfig
[-] O erro nosso de construir
:quas_nos mais estrangeiros

0 estilos propaga-se com ra-

idez perniciosa por todo o

rasil. Quebrou-se bruscamen-
te a cadeia da arte religiosa
naciona: todos os estilos pe-
netraram a praca numa Ssara-
banda de mistificagbes' ("Arte
Religiosa no Brasl em Minas
Geras', Reviga do Brasl So
Paulo, Vdl. XIV, ano V, ° 52,
junho de 1920, p. 109). Rese-
nhando um livro de crénicas
de Menatti em 1921 comenta:
"Menatti, como poeta livre e
sincero, compreende muito
bem que 'lanuance avant tout!"
€ muito boa para paises cansa-
dos e rages edtioladas, nunca
para estes sOis, esta mistura
épica de ragas, estes progres-
sosvertiginosos' ("A proposito
deP&odeMoloch”. Jornal do
Comercio. S Paulo,
19.12.1921).

(15) As vésperas da :
es?rang rgjuma ootluna ge di-
vul o evento : "O que
va gr%QdaPzase é bem uma%e
mana de ‘Arte Modernd. Néo
Nnos cingimos absol utamente ao
futurismo contraditdrio, embo-
raasvezesadmiravel, de Mari-
netti. Desgamos apenas ser
atuais. Atuais de Francae Itédia
como da América do Norte e
de SBo Paulo, Ha exagerosem
nossa Arte? E natural. Néo se
constroe um arranha-céu so-
bre um castelo mogéarabe. Der-
ruba-se primeiro a mole
dissma dos J)reconcetos que
ja foram verdades, para devar
depois outras verdades, que
Serdo preconceitos num futuro
quica muito préximo. Se na
prépria ciéncla as 'verdades
ruem a pressio dos Eingteins,
gue s na arte, feita de moda
e senghilidade! Queremos ser
atuais, livres de canones gas-
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mecanismos voluntérios e involuntarios, conscientes e inconscientes, cujo funcio-
namento tem densidade prépria, ndo podendo ser dissolvida no anonimato de uma
heranca: a psicologia é fruto dos embates experimentais da vida, a se projetarem no
passado, na subjetividade e na biografia individual. Ai se vé o quanto o inequivoco
modernismo de Mario se acha as voltas com questdes de cunho ético-psicoldgico,
pois o inacabamento da formacdo brasileira o obriga a conciliar o ritmo sem
fronteiras da vida interior individual com o paternalismo responsavel. Formado na
sua provincia por preocupacdes patridticas e investido daquele senso de missao
nacional que Antonio Candido chama de tradicdo empenhada, o autor da Paulicéia
parece interiormente dividido entre a racionalidade nova da criagdo moderna,
emancipada dos condicionamentos e do evolucionismo, e o contexto brasileiro que
inibe essa liberdade interior, puramente estética. O artista moderno estracalharia
sua subjetividade, pondo-se a prova, destruindo fronteiras, dando corda ao
movimento lirico do Eu profundo — reconhecemos aqui o tedrico de A escrava
ampliando tentativamente a dimensdo coletiva e nacional o0 que nesse texto ndo
passava de uma experiéncia privada da poesia. Se tudo esta no inconsciente (ou
Subconsciente como talvez Mé&rio preferisse), tudo é auténtico, cada relacdo foi
filtrada pelos escaninhos mais secretos da personalidade criadora. Portanto, os
termos mais convencionais da discussao nacionalista sobre a imitacéo estrangeira e
a importacé@o perderiam a razéo de ser. Se mata virgem é confinamento nacional a
sério, ndo sabemos do que ele esta falando, uma vez que na propria psicologia
mariandradina inexiste tal circunscricdo. Contudo se Mério persiste afirmando que
0 mimetismo cultural é a perdi¢cdo de uma nacionalidade mal-acabada é porque
sabe que as caréncias nacionais tém objetividade histérica e a miséria geral ndo se
resolve em foro intimo. Conquanto o cha forte de mata virgem possua propriedades
terapéuticas e regenerativas similares as do nacionalismo, o grito do inconsciente
— pode-se ouvir — se estende pelo espago universalista da criagdo moderna. Mério
pede que o inconsciente se pronuncie a céu aberto e no inconsciente brasileiro ha
mata virgem, jamais a natureza gentil dos roméanticos — ent&o, como conciliar a
pletora intima ("o mato impenetrdvel do meu ser..") com o senso de missdo
impingido pelo legado romantico e naturalista? Resumindo: a adverténcia matavir-
gista é mais dilacerada e vacilante do que parece a primeira vista e Mério decerto
a faz a si mesmo tanto quanto a amiga, pois a heranga do passado, com tudo de
admiravel que possua, nada oferece diante do tamanho das caréncias que era
necess&rio remediar. Matavirgismo significa lato sensu experiéncia brasileira,
experiéncia esta de natureza psicoldgica, mas sobre a qual atuam os fatores
objetivos da cultura e da sociedade. E evidente que M&io n&o se contentava com
uma mera afirmagao literéria ou artistica sobre as condig¢des sociais e raciais do meio
brasileiro, sobre suas adversidades técnicas e culturais, uma espécie de vitéria
simbdlica e subjetiva; sabemos que logo ele reconhecera que o problema brasileiro,
isto & a inorganicidade nacional e os males da imitagdo, exigia antes solugdo
material, basicamente politica e institucional. Tudo isso esta no pastiche naciona-
lista da mata virgem, sdo dificuldades que ele proprio enfrentava e todos seus
companheiros de Futurismo paulista — era inclusive a érbita em que girava, como
vimos, Oswald. Temos de admitir, antes de terminar o parégrafo, que a chave da
passagem esta porém no falsete em que a carta esta escrita, € o que sublinha a
dificuldade do imaginério nacionalista a0 mesmo tempo que dissimula o universa-
lismo ingénuo do mesmo Mério noutros lugares, como na poética de A escrava. E
preciso que se repita. 0 que € modernista nessa histéria é s6 o falsete, ndo o
matavirgismo ou o que valha. E ao falsete acriangado, com seu qué de brincadeira,
que se deve a transposi¢éo dos dilemas intelectuais do criador brasileiro em forma
artistica moderna e nacional. Com uma blague, o brio provinciano do correspon-
dente de dona Tarsila do Amaral disfarca a ascendéncia das correntes estéticas da
vanguarda internacional a que ele estava submetido sem sair de S8o Paulo, tanto
quanto €ela o estava na rua Hégésippe Moreau, dado que modernista nenhum que
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tos, incapazes de objetivar com
exatid®do o impeto fdiz da
modernidade. Depois do pran-
to de todo um século roménti-
co, coroado nos espinhos
duma guerratremenda, quere-
mosrir e livremente rir! Batem
ossinos! E sabado de Alduia
Néo me pesa ser 0 Judas desse
sdbado|..]" (Andrade, M. "Pr6
- Arte lerna (1) - Terno
I??glf"' A Gazeta. Paulo,

(16) As proporcdes verdadei-
ramente calamitoses aque che-
gou no Bras| aimitagéo cultu-
rd, dificais hoje de serem des-
critas, eram ‘tratadas critica
mente desde seus primaérdios,
pelo Futurismo paulista. Em
artigo do remotissmo ano de

, encontramos a seguinte
formulacdo juvenil de S&gio
Buarque de Holanda que reve-
laigua disposicao de colocar
g tivo no vezo imitati-
vo, alterando a logica viciada
do debate: "No Brasil, o hédbito
de macaguear tudo quanto €
esirangeiro €, pode-se dizer, 0
Unico que néo tomamos de
nenhumaoutra nacgo. E, pois,
0 Unico trago caracteristico que
ja se pode perceber_nessa so-
ciedade em formaciao que s
chama o povo brasileiro.” (Ra-
jzesde Sergio Buarquede Ho-
landa. Org. de Francisco de
Assis Babosa Rio de Janeiro:
Rocco, 1989, p. 43).
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se preza escapava a atracdo deste experimento artistico e literé&rio. Mas intuindo
talvez que a prépria ldgica da vanguarda demanda a criagdo de modas féaceis, langca
ele mais um movimento estapafdrdio, para desassossego de seus amigos sempre
afrancesados, com tudo o que havia de menos civilizado e menos modernista no
progresso de S&o Paulo.

Tudo indica que a carta foi escrita sem que Mario tivesse uma noticia mais
exata da qualidade do didlogo de Tarsila com o Cubismo'’. Foi igualmente na
temporada de 1923 que ela chegou as primeiras solugdes realmente originais de sua
pintura, com a descoberta de que as técnicas do Poés-Cubismo podiam ser
transpostas para o contexto brasileiro, impulsionando uma formulagdo local do
moderno®®. O bonito da histéria é a convergéncia dos trés companheiros de
aventura modernista reunidos, mesmo a distancia, numa inquietagdo parecida — a
de criarem um tratamento mais especificado para o universalismo abstrato do mito
modernista que de imediato possibilitasse um acerto de contas com a vocagao
patridtica do Futurismo paulista. Incluo evidentemente na conversa o noivo da
artista, o milionério José Oswald que, por trds do ombro dela, ndo desgrudava o
olho das cartas do rival porque sabia que essa e tantas outras indiretas |he eram
dirigidas. O que causa espécie é o fato de Tarsila ter pintado ha pouco A negra —
uma tela matavirgista avant la lettre (sem trocadilho)'®. Na obra dela, A negra ocupa
uma posicdo central e muito do que, nos anos seguintes, viria a aflorar, principal-
mente nas fases pau-brasil e antropofagica, ai estd enigmaticamente prefigurado. As
recomendagdes do poeta paulistano ndo apanharam Tarsila desprevenida, ao
contrério até, pois mesmo antes de receber a carta fora sua prépria evolugéo que
Ihe impusera a certeza de que era possivel uma assimilagdo brasileira do Cubismo,
ou glosando Mério, de que "a volta para dentro de si" passava necessariamente pela
tradigdo construtiva da vanguarda. Mata virgem? — Sim, mas geometrizadal —
responderia a pintora. Pela correspondéncia editada sabemos que suas motivagdes
ndo eram |4 tdo diferentes daquelas alegadas pelo amigo, como se |é na carta aos
pais, de abril desse ano de 1923: "Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a
pintora da minha terra. Como agradeco por ter passado na fazenda a minha infancia
toda. As reminiscéncias desse tempo vao se tornando preciosas para mim. Quero,
na arte, ser a caipirinha de Sao Bernardo, brincando com bonecas de mato, como
no Gltimo quadro que estou pintando"?®. Se foi movida em primeiro lugar por
necessidade de expressdo subjetiva, Tarsila ndo se subtraira porém a experiéncia
recém-vivida, recuperando as sensac¢des da infancia pelo crivo da contemporanei-
dade primitivo-parisiense. E inegavel que existe nessa afetividade um elemento de
célculo e imprevisto comercialismo, assumido noutra passagem da mesma carta
quando ela se regozija com o fato de ter chegado a hora brasileira pois "Paris esta
farta de arte parisiense”. Ainda assim, o apelo exotico e espetacular de Arte Negra,
que certamente subsiste no localismo dela, ndo se dissocia de uma reimaginacéo
plastica da cena brasileira, na qual a vida popular ndo s6 ganha visibilidade como
passa a contribuir para a representacdo nacional. Na afetividade tarsiliana, elitismo
e sincero amor pelo povo se fundem, assinalando que a sociabilidade patriarcal
chegava & pintura... modernista para congracar, conforme o imaginario de suas
elites, as classes dominantes e subalternas, agora transformadas pelo ritmo da
industria e da urbanizagdo. Tanto quanto motivada por uma busca psicoldgica e
social da propria experiéncia, estd ela convencida de que é a existéncia comum e
unificada de uma modernidade o que a obriga a ter uma posicéo sobre o Brasil e
sobre si mesma. Inspirando-se livremente na licdo cubista, Tarsila formula um
projeto de arte brasileira em que a tonica nacional deixa de estar exclusivamente no
assunto, subordinado que fica a realizacdo técnica do todo — a mesma do Pos-
Cubismo em toda parte. Transpondo os valores plasticos autbnomos, 0s recursos
antimiméticos da cor para uma figuragdo infantilista em que o gosto da composicao
e 0 encanto de sua apreensdo lirica sdo elementos igualmente decisivos, Tarsila cria
com os dados regionais ou locais uma imagem purificada (em vérias acepcdes) da
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vida brasileira. Ndo ha nada nessa pintura que correspondesse ao receio de Mério
de que a amiga se desagregasse estilisticamente — bem pelo contrario A negra é
uma prova de independéncia e inventiva em relagdo ao mito maquinico, ao
emocionalismo expressionista e ao rigor neoplasticista. Ao invés de uma decompo-
sicdo da representagdo, uma definicdo mais precisa da imagem da vida local:
representacdo nacional e anti-representacdo pictural se conciliam de aguma
maneira no seu realismo poético. Localismo e sentimentalismo fazem assim uma
inusitada aparicdo na pintura pds-cubista, de amplas consequéncias como sabe-
mos. Com tirocinio, ela ja havia deparado com seu caminho e eleito Fernand Léger
como mestre e guia no mato virgem do modernismo. O que a tera atraido nesse
cubista heterodoxo que, em pleno "momento cubista', promoveu a decomposic¢ao
de planos e volumes enfatizando sobretudo o efeito escultural e arquitetdnico da
figuragdo e a fisicalidade do movimento, em lugar da andlise intelectua da
representagdo? Posteriormente a 1918, fase que é a que nos interessa aqui, Léger
prosseguiria na exploracéo da multiplicacdo dos planos e da segmentacdo simulta-
neista, acentuando por sua vez o valor cénico do conjunto, nele readmitida a
figura®. Criou desse modo um espetaculo de cores e de formas dissonantes que
celebra as oportunidades abertas pela vida moderna — da exacerbagdo perceptiva
a organizacéo coletivista do trabalho e do espago. Em Léger se cruzam preocupa-
cOes caras as mais diferentes vanguardas, do Futurismo ao Neoplasticismo, do
Purismo a Bauhaus, conciliadas de modo bastante incomum. Fiel alégica imanente
da pintura pés-cézanniana, o criador do Ballet mécanique aspira, sem compromisso
de imitacdo realista, a um tratamento depurado, disciplinador dos objetos e da
matéria primeira da vida imediata. Figurando estados de intensidade organizados,
essa pintura agradavel e alegre se funda naquilo que Léger chamou de contrastes
de formas, isto &, os conflitos pléasticos e visuais entre cores, volumes, oposi¢éo de
assuntos, relagdes geométricas, tratados objetivamente a maneira cientifica. Ao
contrério dos demais cubistas, Léger empenhou-se pela realizagéo prética da arte na
sociedade, isto é, sob o prisma da criagdo geométrico-abstrata seu lirismo utilitério
reorganiza poeticamente o espago cotidiano e a vida. Por meio de uma estética
utilitria € que se propde a explorar as promessas desencadeadas pela grande
industria e pelo desenvolvimento técnico-cientifico, criando um equivalente visual
da experiéncia humana e da "psicologia de guerra’ desses novos tempos. Seu
humanismo populista empurraria o Cubismo para o horizonte pratico de um
funcionalismo idealizante que se contenta, ndo obstante, e ingenuamente, com a
apologia lirico-maguinica do vinculo produtivo da criagdo moderna com a socieda-
de industrial. Na concepcao desse mestre, a pintura é fator de elevagdo do espirito
e do moral do povo, é um lazer que, como o cinema, a publicidade e o espetaculo
da cidade, participa do imaginario herdico da época (o lirismo antiburgués e
modernista das massas, da tecnologia e do espetaculo urbano é o mesmo de Blaise
Cendrars, verdadeiro pendant poético desse mestre, autor a quem Oswald se
ligaria)®. Por sua simplicidade proletéria e pouca empostacéo intelectual, o senso
fisico das coisas, dos objetos e dos dinamismos elementares sempre foi caro a Léger
que o resguardou na figuragdo, impondo Lima representacdo promiscua de muita
forca®. Entre tantas, certamente esta era uma raz&o a mais para que Tarsila, com
muita personalidade, dele tivesse se aproximado — do realismo légeriano ela
assimilaria alguns itens, principalmente o gosto pelos materiais mais heterdclitos da
modernidade e a atengédo a matéria, o que contribuiu para refrear, a despeito do
vigor geometrizante, os descolamentos da abstragdo. Tanto isso € verdade que,
desembarcando em dezembro da temporada inesquecivel, ela insiste, apos assumir
que cumpriu mesmo o servigo militar do Cubismo, nesse ponto: "Sou profunda-
mente brasileira e vou estudar o gosto e a arte dos nossos caipiras. Espero, no
interior, aprender com os que ainda ndo foram corrompidos pelas academias. Pintar
paisagens e caboclos do Brasil ndo é ser artista brasileiro, como ndo € artista
moderno aquele que realistamente pinta maquinas e deforma figuras'®’. Se havia
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uma visualidade da vida moderna conforme Léger, havia logicamente uma
visualidade da vida brasileira, pensa Tarsila, ainda a cata de critérios plésticos e
visuais capazes de organiza-la®. Primeiramente pesaram seus lagos afetivos, é
6bvio, mas foi a experiéncia parisiense, inclusive a moda negrista, o que de fato
decidiu a iluminagdo vanguardista das tradi¢des populares, arcaicas e coloniais de
sua terra. Tampouco lhe fatou a exata dimensao de provocacéo esnobe que um
primitivismo do tipo teria no meio provinciano e futurista de Sdo Paulo. Na
transposicdo, a linearidade da evolugéo pds-impressionista de formas, ao contrério
de atender as inquietacbes desencadeadas pela experiéncia histérico-social da
sociedade industrial, defronta-se ai com o que foi excluido, recalcado ou simples-
mente é retardatario em relagcdo a matriz européia. O atrevimento dela ndo foi
pequeno; Tarsila valoriza, bastante ciente dos desajustes entre a circunstancia
brasileira e 0 contexto europeu do espirito novo, a presenga poética das coisas,
figurinhas e paisagem — o0 que perde em dinamismo simultaneista, adquire em
pitoresco, porque sua modernidade é menos industrial. Tarsila sublinhara o lastro
naturalista das cenas e ndo alternard procedimentos desafiadoramente antiilusionis-
tas, fragmentando, como fazia Léger, a presenca do objeto pela multiplicacdo de
planos gréfico-visuais®. Conquanto o gosto de estamparia sga num e noutra o
mesmo, tanto a simplificacdo da paleta quanto a estilizacdo despojada tendem na
brasileira ao infantilismo (o mesmo do falsete da mata virgem?), um pouco como se
ela admitisse que a aplicagéo brasileira do Cubismo tivesse um qué de diminuido
e guase escolar. Operando com a mesma liberdade modernista a depuracéo
construtiva e lirica de seu assunto, cuja literalidade ndo conta, ela acomoda a
dindmica acelerada do analitismo a realidade de sua propria experiéncia, forjando
uma espécie de acanhamento apelativo. Veja-se sob esse aspecto a independéncia
com que ela, particularmente nos quadros da fase pau-brasil, abrandou o valor
estrutural das formas em conflito, privilegiando em seu lugar a ingenuidade do
conjunto ("regional e puro"), cujo acanhamento contribui para o aspecto naif de
seu construtivismo (matavirgista?)?’. Voltemos entretanto ao capitulo inicia da
aventura dessa transposic¢éo: o caso A negra. O quadro foi construido com base no
desentrosamento entre a primitividade da figura e o modernismo brilhante do
fundo. Tarsila tentou sobrepor o equilibrio ritmico da primeira as faixas coloridas
e a metonimica e magnifica folha de bananeira do segundo, traindo porém um
senso de composic¢ao algo ostensivo. O efeito bésico esta ai na dissonancia entre a
forga plastico-simbdlica da figura e a solugdo decorativa do fundo. Tarsila adotou
comedidamente o preceito do "Il faut géometriser" e, mais que isso, aliando
tratamentos divergentes, congragou mitico e decorativo no mesmo espaco. Ja era de
larga difusdo na pintura pos-cubista daqueles anos esse tipo de desentrosamento
em que figura e fundo se desarranjam ironicamente, meio que saidos de diferentes
espagos picturais, citando recursos modernistas em "cenério” convencional ou o
inverso — assemblage em que o ilusionismo reaparece em meio ao cubo-
simultaneismo, assinalando, a meu modo de ver, que os anos da arte radical
passaram®. Ocorreu ao proprio Léger exercitar em algumas telas uma derivacéo
desse assemblage, executando retratos desentrosados que podem nos auxiliar a
entender o emprego do recurso por Tarsila em A negra. Lembro em particular o
admiravel Le mécanicien (conheco duas versfes: uma de 1918, outra de 1920).
Trata-se de um retrato de proletario em atitude de burgués fin-de-siécle, que celebra
as transformagdes sociais e técnicas da modernidade a partir de um de seus
personagens mais comuns. Ainda que recorra, com certo encanto de pintura
popularesca, a individualizagdo da figura mediante detalhes caracterizadores
(anéis, tatuagem, bigode, charuto etc), o retrato é potencializado pelo conflito
entre a massa escultdrica da figura e o fundo explosivamente abstrato, o que atera
seu significado primeiro®. Na exacerbagsio do desacordo visua entre a figura
(pretensiosa e ingénua) de almanaque sindical ou comunista e o fundo quase
neoplasticista estd a beleza de seu efeito; com ironia talvez involuntéria, Léger
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figurou a propria contradi¢do de sua estética, inscrevendo no quadro o descompas-
so entre maguinismo e humanismo, utopia construtiva e realidade social. A ciséo
figura/fundo assinala quédo precéria é a fusdo arte/vida proposta pela vanguarda,
além de precoce. Ai, a representacéo do operario tipico da sociedade industrial é
sobreposta, dentro de um mesmo espago imaginario, a invengdo de uma organiza-
¢do visual radicalmente moderna, a qual, esta a surpresa, o proletario andnimo,
agente expropriado desta sociedade, permanece alheio. Nos seus escritos, Léger se
pergunta por gque a criacdo que desenvolveu técnicas objetivas e antiindividualistas,
pelo menos em teoria, correlatas da intensidade modernista do trabalho alienado,
ndo consegue muitas vezes quebrar a indiferenca do trabalhador — Le mécanicien
faz visualmente essa pergunta. Na verséo de 1918, a massa muscular e metadica da
figura, de peito nu, domina o primeiro plano; na versdo seguinte, ela fica por assim
dizer rebatida contra o fundo, uma vez que o contraste entre figura e fundo se
amortece em funcdo da cor escura da camiseta. Com senso de depuragdo e
contraste muito parecido, dentro de um conjunto igualmente dispar, Tarsila
deslocara um recurso "neoclassico”, bastante generalizado na pintura da época,
para promover um dado corriqueiro do cotidiano brasileiro a pintura pés-cubista.
Destarte, o desentrosamento figura/fundo adquire poténcia descritiva, trazendo a
tona contrastes locais pouco habituais & pintura brasileira, os quais recebem uma
figuracdo realista e ndo menos pds-cubista. E nesse contexto que precisamos
compreender o processo de simplificagdo da figura da negra, cujo volume domina
integralmente a tela e submete os demais detal hes fisicos (0 amendoado dos ol hos,
o formato ovoidal da cabega e a intumescéncia genital dos beicos) a mesma tonica
geométrica. De igual modo, Tarsila estava incorporando o desmembramento
anatémico das figuras que Léger vinha pintando com frequéncia de 1918 em diante;
ao invés de frisar o significado mecanico e articulavel das partes (formas bojudas e
lisas, revestidas de coloragdo metdlica), ela "psicologizou” o jogo compositivo das
formas desmembradas, operando uma espécie de simbolizacdo da objetualidade
modernista. E um efeito belissimo: se originalmente no mestre francés a deforma-
¢ao traduzia a experiéncia do trabalho na sociedade industrial, no Brasil, esta A
negra nos sugerindo, seria preciso lidar com o significado da exploragdo do
trabalho no mundo do paternalismo, referéncia mais psicoldgica e menos mecani-
ca, inclusive com o sinal de disponibilidade sexual forgada. Mas outras referéncias
do ambiente parisiense ainda se acrescentam ao despojamento belissimo do quadro
sempre em relagdes embaragosas e inventivas. De imediato, ressalta a surpresa, o
assunto ndo sé conta como produz uma significagdo mitico-poética — dado
inusitado, em claro contraste, com a indiferenca tematica imposta pelo Cubismo e
suas variantes. Na tela da brasileira, a tbnica é posta na representacéo, o assunto
conta mais que sua refragdo, constituindo o dinamismo brilhante das formas
(pernas, bracos, seio, labios, olhos, cabeg¢a) uma figuragcdo univoca, reforcada pela
ritmica do todo, com o fito de salientar o hieratismo onirico da preta. O jogo dos
membros e das partes do corpo possui a objetualidade da figuragdo moderna,
embora se manifeste como a beleza natural de um minério polido pelo tempo —
uma espécie de talisma mégico e sexual. Ainda que a composi¢do tenda, pelas
proporcdes agigantadas da figura, a abstracéo, Tarsila acentua, em prejuizo do "fato
pictural" em si, a forga mitica e simbdlica dela que, como no poema baudelairiano,
deixa "parcourir a loisir ses magnifiques formes". A negra se al¢ca a simbolo porque
em sua magnifica nudez é s6 exterioridade, sem denotar sentimentos préprios e
tragos individualizadores. Sua tristeza associa lassiddo e languidez da prostracdo
sexual as sevicias da escraviddo, imagem impressionante e ousada da disponibili-
dade sexual feminina segundo uma mulher avancada para seu tempo. Funciona
portanto em muitos niveis de representacdo: A negra € uma alegoria (cristd?) da
maternidade e (afro-brasileira) da terra, um totem pagdo cuja poesia emana da
estranheza em face do Outro primitivo e latente, mas é também alegoria nacional,
cartaz publicitario, artigo de exportagcdo, cromo patriarcal, mée ancestral, "contraste
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de formas', fetiche sexual, manifesto modernista. A figura da negra é tratada como
uma maternidade ou uma divindade da nacionalidade ou do povo, cuja figuragéo
modernista tem ai fungéo de alegoria neoclassica. Ademais, seu primitivismo nao se
calca no valor emocional da fatura, agredindo, como nos expressionistas, a
sensibilidade moderna empobrecida; se o primitivo alude a vida brasileira, por
outro lado refere-se igualmente a existéncia contemporanea desse primitivo,
tangivel tanto pelo modelado meio art déco da figura quanto pela retomada
"neoclassica’ da maternidade (o seio gravitacional reforca a ligagdo com a terra).
Outra surpresa é o gosto flagrante pelo modelado da negra, de tal maneira que a
ilusdo de volume propde uma relagao tatil com o mundo representado — o jogo de
lustro e sombra, ressaltado pela iluminagdo da pele, é outro fator da elegancia
publicitéria da fatura. A figura hierética e monumental da negra remete a vida e as
tradigdes populares, & margem da modernizagdo, as quais, mesmo com sua aura
nacionalista e patriarcal, ainda ndo pertenciam a orbita oficia da cultura e eram até
entdo realidades recalcadas™. O contrério da voga neocléssica que, buscando a
continuidade da heranga greco-latina ou da iconografia prestigiosa do Antigo
Regime no presente, intenciona inscrever a Arte moderna na tradi¢do francesa. A
figuragdo localista da tela prestigia um assunto pouco explorado na pintura
académica, contemplando um aspecto do que escapa a civilizagdo burguesa a
européia — isto por si s6 se opde a vocagdo universalista e burguesa de uma
tradicdo nacional que, na Franga, o "retorno a ordem" deveria ressuscitar dos
escombros da guerra. Chegados aqui, temos de recapitular a novidade do moder-
nismo tarsiliano. Na sua versdo, a pintura modernista parece tolhida daguela
liberdade propriamente moderna que permitia ao artista, na boa formula de Matisse,
pintar um azul sem que significasse céu e um verde sem que significasse relva®. A
negra inaugurava um estilo nacional de modernismo em que o realismo antinatu-
ralista possuia ressonancia referencial e afetiva, regional epura, cujo empenho
nacional em certa medida mitigava a autonomia da forma®. Voltando ao repto do
amigo: precisamente por nao ter refugido a influéncia da vanguarda, e do Pés-
Cubismo em particular, foi que dona Tarsila do Amaral vislumbrou esse tratamento
visual da matéria brasileira (geraimente embelezada e edulcorada pela pintura
académica), reconsiderando e iluminando a prépria experiéncia dela e as tradi¢bes
locais. Certamente a reaquisicdo desse localismo limpo e sentimental, bastante
patriarcal por sua vez, de largo curso na pintura brasileira, ndo teria surtido efeito
até hoje, sgia frisado, se a artista na "volta para dentro de s" tivesse dispensado o
aprendizado modernista e, com ele, a disciplina geométrico-cubista. Tudo isso
indica que a destinatéria parisiense da inquietacdo mariandradina ja possuia aquela
altura um projeto de pintura brasileira e modernista assim definido: (1) a transpo-
si¢cdo do Pos-Cubismo para o contexto brasileiro forca o partido antinaturalista da
forma moderna a desempenhar uma fungdo mimética, abdicando em parte de seu
radicalismo intra-estético, no que, alias, Tarsila se alinha as dltimas tendéncias do
"retorno a ordem"*?; (2) a disciplina formal-geométrica se impregna de referéncia
subjetiva e sentimental, passando a incorporar sincreticamente referéncias das mais
diversas fontes — estéticas e extra-estéticas; (3) a matéria brasileira sofre uma
espécie de decomposicdo técnica e, passada nessa prova de resisténcia, acaba
integrada a pintura poés-impressionista, com isso permitindo que uma tradi¢do
artistica incipiente e instavel se consolidasse a partir da continuidade critica com a
producéo que a antecedera®; (4) a empostag&o nacionalista a0 mesmo tempo que
reelabora o imaginario patriarcal, por estar fundada no primitivismo parisiense, se
dilui em moda intemacionalista — o "desrecalque localista’ se da sob o horizonte
mundial da dependéncia cultural, desencadeando mecanismos reversiveis, eventu-
almente criticos, de apropriacdo; (5) areinvencéo poética da realidade socia e das
tradicdes populares brasileiras, operada por Tarsila, ndo se investe de qualquer
intencdo politica ou social explicita, ou de qualquer compromisso democrético —
0 exemplar desapego de classe dessa representacéo elitista anuncia ndo obstante a
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(30) Indiretamente, um comen-
t&io de Mé&io de Andrade
muito posterior, de 1939, pode
nos comunicar a forca de reve-
lacdo da tda tarsliana. Por
ocasid0 do fracesso da repre-
sentagdo brasileira de uma ex-
0siGa0  internaciona, Mé&io
criticaria nos seguintes termos
o dficidismo dos_critérios de
organizacdo: "Muito mas fe-
cundo castigo serdo_porventu-
ra_estes desprezos internacio-
nais, ndo pelo Brasil, mas por
umaorientacdo completamen-
te ignara, que chega a recusar
para exposgbes no estrangei-
ro quadros que representem
negros. Porque isto rebaixa la
fora o Brasl! Pdavra de honra
ue isto a s mot
'ordre diplomético. A Unica
excegdo € quanto a futebol,
em que ainda nos enfeitamos
com diamantes negros. Mas
quadro genidmente artistico
contendo preto dentro ndo
parece com a imagem que
amos < tenha |a fora de
noés todos. Rum, mas aviss-
mo" ("EsaPaulisaFamilid’. O
Estado de S Paulo. Séo Paulo,
271939, reproduzido em
Amad, A., op. cit, Vd. I, p.
468).

§31) "Tasla sendo bradleira,
a pintura brasileira E um
caso raro. Néo admite a nuan-
ce importada, o divisonismo
das cores. [..] Guarda uma in-
genuidade primitiva nos seus
melhores quadros. Ingenuida
de 'voulue' de concepcdo e
execugdo que é redmente
nova em nosso Brasl téo ve-
Iho, apesar dos quatro séculos
magros de existéncia. Essa in-

genuidade € a poesia isenta de
romantismo. Pintora cdéssica,

no sentido novo da paavra
Como_td, foge da grandilo-
guenua, da literatura, da ane-
ota. Procura redlizar com ele-
mentos bradleiros. luz direta,
Icor&s rudes, linhas duras, vo-
umes pesados, uma pintura
verdadeiramente nos&a.F')| (Mi-
lliet, S&gio. "Tasla do Amar
ra". Revistado Brasil. S0 Pau-
lo, r° 100, abrél deI 1?34. Ha
transcricdo emBrasil: 1°tempo
moderr%aslt)a, op. cit, p. 116).

(32) Zilio chama aten¢d na
op. cit. (pp. 78-9) para 0 esta
tuto singular da Pasagem na
pintura moderna feta no Bra-
Sl. Homem e paisagem eram
temas praticamente esgotados
na pintura francesa, cuja siste-
matizacgo classica e romantica
edava por asim dizer encer-
rada. A partir do Impressionis-
mo, sua perda de prestigio é
progressiva, tanto que a pintu-
rapos-cézannianavoltaao ate-
lie e elege a naturezamorta
como assunto. Do que se ex-
tra a consderdvel difer
iconogréfica entre a pintura
modernista de uma e outra
tradicéo.
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politizagdo artistica dos anos 30 e a futura esquerdizacdo da propria artista; (6) o
ideal abstrato de modernidade se preenchia de uma percepgdo aguda do conflito
atraso/moderno encarnado nas dualidades locais, 0 que de algum modo introduzia
elementos criticos e inesperados ao mito da expansdo universal do "espirito
novo"®*. Ao invés do matavirgismo, a conjuncdo tarsiliana retine primitivismo e
modernidade como um fato de sua experiéncia pessoal, um fato da vida em suma;
€ uma conjuncdo que prima por ser menos dualista e mais real, registrando os
desajustes brasileiros, em que tradi¢do se combina a modernizagdo, atraso social a
progresso técnico, pintura moderna a mundo colonial, favorecendo, sobre esses
desajustes, a inscrigdo da vida brasileira na contemporanei dade.

Tarsila vivera em Paris uma experiéncia muito mais moderna e complexa do
que fora capaz de imaginar o despeitado matavirgismo de Mério. A solucéo desta
pintura logo mais pau-brasil desmentiria qualquer acusagdo de mimetismo servil,
deixando a vista 0 estimulo do influxo das vanguardas, inclusive para a investigagéo
de sua realidade imediata e nacional — o que estava longe de desaguar no campo
do nacionalismo.

Tarsila dera o passo decisivo para a incorporacgdo brasileira da vanguarda,
sendo capaz de aprofundar sua impregnacdo local. Atraso e modernidade se
combinavam num assemblage inesperado, no qual a diferenca brasileira era
reconhecida sem que implicasse porém qualquer pecha ao cosmopolitismo
daqueles que zanzam por Paris. A negra era a primeira obra do Modernismo
brasileiro que, tratando os contrastes da vida loca do ponto de vista de um
primitivo-construtivismo, dava-lhes fei¢do positiva e celebrativa, de enorme conse-
quéncia enfim para a auto-estima do movimento®. Apés A negra, a possibilidade
de uma pintura moderna no Brasil ndo era algo quimérico, uma vez que sua
preocupacdo nacional ndo se materializa s6 no assunto, mas "abrange mesmo 0s
seus gestos europeus” nas belas e posteriores palavras de Mério®. Pelo que
sabemos do que vivia e fazia naqueles dias luminosos de Paris, ndo é dificil
imaginarmos, pois, a felicidade espalhafatosa de nosso Autor com a solugéo artistica
do quadro, misturada ainda por cima com o fato de a autora do feito ser nada mais
nada menos sua namoradal Tanto se lambeu por ele que naturalmente na sua
imaginagdo empético-parddica logo logo algum equivalente literario brotarial
Oswald estava maduro para essa germinacéo, hagja vista a nova versdo das Memdrias
sentimentais, ha pouco terminada ou ainda nos derradeiros retoques, versdo que
particulariza o conflito entre o abusado avantgardisme do narrador e sua matéria
brasileira, 0 mesmo conflito figurado em chave primitivista por Tarsila. Nesse livro,
seu desfecho sobrevinha num clima de melancolia e fracasso burgueses, a despeito
da posi¢ao bem-posta de Jodozinho, ndo muito distante do pessimismo do romance
machadiano. Oprimido pela baixaria da burguesia paulista e sua propria, o narrador
miramarino demarcava o limite de qualquer modernismo em sua terra, expondo
objetivamente a roda das sinecuras de que era feito "o quadro vivo de nossa
maquina social" (esta € uma das razdes por que esse livro € uma das obra-primas
da literatura brasileira). Através de lentes devidamente ajustadas, gracas ao foco
internacional e exterior de seu primitivismo parisiense, A negra redcava a
dualidade brasileira, agugando por assim dizer seu alcance artistico: perfeitamente
integrados ao contexto da modernidade, os desajustes locais podiam ser escanca-
rados. Voltando a Oswald, primitivista a outrance, que surto medonho de associa-
¢bes novas e fascinantes ndo lhe teria ocorrido em frente do quadro? A primeira
vista, a impressdo que a tela provoca se prende ao contraste entre a feiUra da negra
e a aparéncia chique da composic¢do. Tarsila se apoiou nesse conflito porque nele
se atualiza a alternancia entre mito, de ressonancia local forte, e affiche, represen-
tac8o apelativa e comercial. O elemento feilra tdo caro ao experimentalismo dos
modernos — o "belo horrivel" do piadismo de Mé&rio — ja ndo é empostado como
provocacdo; a feilra esta envolta numa aura de enternecida simpatia e gravidade
que concorre para a significagdo paternalista e nacional do conjunto. O acabamento
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(33) Zilio com razéo coloca a
pintura, modernista no Brasl
sob o signo do "retorno a or-
dem", demonstrando que a
definicBi mas conservadora
daimagem nessa fase de reflu-
x0 do experimentalismo ia a0
encontro. da  desinformagéo
estética dos brasiléros, ainda
End saltdos do I_ra?pr onismo
op. cit,, ag)eu mente passa
gemap. 73).

(34) Estéo retomados em pata-
mar antinaturalista e geométri-
co — igo quer dizer irreco-
nheciveis— agunstemasbas-
tante, comuns Oa tradicdo ro-
mantica, @ mais académica, a
ggd Tarsla em dgum sentido
a contmwdad?, voﬁmdo—se
para paisagem, tipos humanos
e costumes populares. Toda
viaa pinturatarsliana também
remonta involuntariamente a0
microcosmo rococo,  naif e
desafetado de um artista perdi-
do no século XVIII — o Lea+
dro uim (1752179%) das
telas Vistado aquaduto de San-
ta Teresa, Procissdo maritima,
Vista deigreja edapraia da
Gldria, Pesca da baleia na
Baia de Guanabara que, nas
palavras de José Roberto Tei-
xeira Leite, s3o das "maisbelas
obras de toda a arte colonia
bregileird’. Tratam-se de pai-
néisovaisquesublinham, com
adguma ingenuidade tavez, o
contraste entre a disciplina su-
perficidmente hierdrquica da
Composi¢éo e 0 gosto materia-
lista pela observacéo da maté-
ria representada — nada enfé&
tica, sem efusio roménticamas
com muita Smpatia popular.
Ou como bem' diz Amandio
Migue dos Santos. "O espirito
barroco-rococd esté presente
em sua obra, na organizagd
dos grupos de figuras, nes ati-
tudes e na composicéo gerd,
mas Leandro Joaquim transgri-
de este modo de ver, denotan-
do sempre uma dualidade en-
tre a natureza e o atificio,
entre a ficclo e a documenta-
¢80, entre o instanténeo e o
enogréfico” ("Ospainéisdip-
ticos de Leandro Joaguim na
pinturado Rio de Janefro sete-
centigtal’. Gavea. Rio de Janei-
ro: Vol. 1 n° 1, 1994, pp. 132-
3). A celebragdo da matéria
secular, extremamente rera na
pintura brasileira da época, se
concentra nos elementos, de
uma cena colonial, agradavel
de ser vida, atenuada e pito-
resca, representativa quem
sabe de uma Ilustracéo néativa.
Ai o grafismo precioso se fun-
de a uma ordenacdo rigorosa
do espago e da topografia,
descobrindo no coragéo do
meio e da natureza uma espé-
cie de positividade idilica que
por sua vez se desvencilhou
das convengdes do_Classcs-
mo. Com a precisio de um
aquarelista em viagem, Lean+
dro Joaguim imprimiu uma di-
mensdo menos ofidia & repre-
sentagd0 comemorativa e, ba-
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de cartaz publicitério puxa o negrismo para o0 mundo contemporaneo, no qual
adquiriu circulagdo facil, € moda e, por isso, pode incorporar a fatura art déco no
efeito de relevo e no sensualismo de retas que se arredondam criando ilusdo de
volume meio que aerodindmico — em diregdo contraria aquela da pintura
arcaizante e exética, quase banal, de Régo Monteiro. Se a execugdo demandou
profunda vibragdo subjetiva, cujo teor psicanalitico de desrepressdo € notorio,
conforme o relato da propria artista, sua "volta para dentro de s" interessa bem mais
pelas significages inesperadas que desencadeia do que pela estrita carga psicol 6-
gica dela. Interessa mais, digamos, pela implicacdo de barateamento, de mercadoria
de exportacgo, contida nessa representacdo®. Oswald notou que, da oscilagéo
entre primitivismo e modernidade, tradi¢do e mercadoria, mée preta e contraste de
formas, mito e affiche, poderia tirar uma "poesia de exportacdo” aparentemente
liberta dos constrangimentos do nacionalismo anterior. Enquadrado pelo contexto
do mercado mundial, o elemento de afirmagdo nacional ou localista muda
automaticamente de sinal. Primitivismo e modernidade se encontram sob o
horizonte de uma pintora brasileira que insiste na marca nacional de sua arte,
afirmando-a no tratamento requintado de sua composi¢do — achado magnifico que
emancipava o tradicionalismo brasileiro de qualquer rango académico, naturalista
ou nacionalista, para compatibiliza-lo com a vanguarda. Na tela tarsiliana, o
desentrosamento entre a originalidade da forma e o localismo de sua matéria nao
sO possuia pertinéncia nacional como devassava um ambito de autenticidade geral
para que as combinagfes mais entranhadas na vida brasileira, de moderno e
primitividade, viessem explosivamente a tona. Se a cultura dominante no Brasil se
vangloriava de uma europeizacgéo forgcada e postica, ainda que remoesse em auto-
exames periodicos o teor de espario que lhe era inerente, o populismo dlitista de
Tarsila toma as disparidades locais como fato natural e auténtico, um exotismo
constitutivo e interno, a partir do qual o acesso a criagdo moderna estava logo ali.
A estética do assemblage pictural, muito embora emprestada do "retorno a ordem"
e de Léger, legitima com a maliciosa chancela parisiense as dissonancias brasileiras;
nessa conjungao o modernismo ndo parece facticio e o localismo, por sua vez, se
desprovincianiza, tomando ares cosmopolitas (pregando uma pega, imaginem so,
naqueles desprendidos espiritos paulistanos que achavam que avangados eram o
Futurismo e o progresso de S0 Paulo). Resta sublinhar o que existia de simpético
e luminoso na mescla de realismo e poesia — vitéria daqueles que estavam na
ponta mais parisiense da sociedade brasileira, para os quais o atraso ndo era
estorvo, visto que gozavam numa boa a vida e as dissonancias locais eram também
matéria de deleite. Um primitivismo de superficie, quase natural, baseado na
imediatez dos fatos locais, nada nostélgico e purista, dedicado a compreensédo do
intrincamento das relagdes entre o Outro e 0 Mesmo, s6 que no caso aquele faz
parte do mundo pds-colonial e da casa patriarcal, e este é parisiense e Ultima moda.
Um modernismo complexo, em suma. A negra atendia como vimos a dois
requisitos: (a) dialogava com as tendéncias atuais da vanguarda européia e definia
um ponto de vista brasileiro a partir desse didlogo; (b) aventava uma inversdo
positivadora ou um desrecalque localista, pelo qual as dissonancias nacionais e as
tradi¢des populares passavam a ter chance ou visibilidade, integradas & modernida-
de que ndo sb as promovia como as reconhecia artisticamente. Tarsila transfigurava
desse modo o mundinho brasileiro a custa de uma aproximagdo sentimental a
matéria fornecida por ele, ndo escondendo que as figurinhas nacionais de ufania e
de pitoresco eram humoristicos artigos de exportacdo. Persuadido pelo quadro de
sua noiva, Oswald se certificou de que o modernismo no Brasil teria mesmo de se
nutrir do conflito entre forma nova e matéria tradicional, operando uma exposi¢éo
(agora é ele quem acrescenta) despudorada e caricatural do funcionamento desse
desacordo.

Se borbulhante Oswald ja andaria com o primitivismo da namorada, qual ndo
teria sido o desconcerto com a carta-provocagdo do amigo e rival. Realmente
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nhando-a f_em luminogidade,
urou a figur ingénua e
diva da cgrrfﬁ@sgg Ioggn for-
temente lirica, entre dviliza-
Gd30 e natureza que, a meu
modo de ver, reaparecerd um
culo e mago mais tarde na
pintura pau-brasil. A transfigu-
racéo festiva do diminuido da
vida brasileira aproxima
obras da pintura tarsliana, a
qua ainda compartilha a_pe-
culiar organicidade (colonid?)
desse mundo de brincadeira
povoado de figurinhes.

(35) Tép mais purista, tdo mais
universdista seria a pintura
moderna no programa  de
Ozenfant-Jeanneret, devendo
para tanto adotar a descaracte-
rizacdo de assunto e de tr
locais: "A pintura e aescultura,
até entdo mais ou menos imi-
tetives e por conseguinte su-
gedtivas, sempre se” apoiaram
demais na multiplicidade de
associagles de ideias provoca
das pelo assunto das obras, as
quais sdo menos fixas que as
sensagOes diretas provocadas
pelas cores e pelas formas, o
assunto deum quadro tem ago
de forgosamente individud e
naciond a ponto de embara-
car e criar exotismo do tipo, 0
qual, para ter seu encanto, di-
minui - certamente o nive da
obra_provocando associagOes
locdistas e circunstanciaisetc.”
(Ozenfant & Jeanneret, La
peinture moderne. Pais. Les
éditions G. Crés & Cie, sd.
(1925?27, p. 164).

%&? Anita Mafati por volta de
6-17 sob pressdo da cam-
anha neciondista de Lobao
antes do atague de "Parandia
ou midificacdo?") ja pintara
quadrosde assunto nacionalis-
ta como Tropical que certa
mente Tarsla conhecia (Batis-
]Ea, Marta Rossdti. Anita M%;
atti no tempo e no espaco.
Paulo: gﬁf 1985,0%p.96l-4).
Até onde pude notar, neles o
expressonismo da atisa se
"acanhavd’ diante da matéria
brasileira, incapaz de formular
os conflitos locais do ponto de
viga modernista, inclusve
moderando a dissonéncia da
cor para ressdtar a suavidade
do conjunto, dando lugar as-
sm a uma figuraggo enfética,
as vezes quase aneddtica, em-
prestada do academismo do-
minante. A teméica naciona
liga amortecia a composicao
mais vigorosa de seus 6leos
executados na Améica do
Norte, deixando & mostra certa
irresolucdo no tratamento livre
e moderno dos elementos do
quadro, em especia, os da
reslidade loca. Noutras paa
vras obras timidas ates-
tam que o nacionalismo con-
venciond recalcava 0 moder-
nismo da faura e impedia a
snergia entre modernismo e
atraso.
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passava da conta, a essa altura, receber lico de primitivismo de um provinciano dos
mais metidos que, além de nunca ter ousado botar o pé em Paris, tinha o topete de
vir cutucé-lo em pleno coragéo da capital de todos os primitivismos. Mandando de
volta a Paris um primitivismo que se confundia com o nacionalismo entdo vigente,
Mério conseguia levar as hostes parisienses do Futurismo paulista ao panico. E
agora, se Mério se arvorasse a chefe-de-fila de um primitivismo tosco do tipo? Apds
todo o custo da desprovincianizagdo vivida pelo casal, na temporada de 1923, era
muito para a cabeca dos dois receber da lideranca paulistana do movimento
manifestagdo tdo ambigua de desconfiangca anticosmopolita e ojeriza contra o
vanguardismo. Na sua bazéfia, Mario convertia primitivismo em revanche provin-
ciana, desacreditando como vimos a validez da modernidade artistica para aquelas
plagas — e a? Inquietante também era o teor de enigma da mata virgem — e ent&o
se Oswald tivesse de aderir, agora como epigono graduado em Paris? Claro que
cabia a Oswald a réplica certeira antes que o outro se coroasse de mata virgem. A
resposta deveria estar (suponho) na ponta da lingua: a questdo obviamente nao
estava na volta para dentro de si ou na parisianizacdo substanciosa (op¢fes que
ficam sugeridas no puxao-de-orelha de Mario), mas, ao contrario, em admitir a
imitacdo vanguardista e a parisianizagdo epidérmica como momentos de verdade
de uma relagdo brasileira com a contemporaneidade, ndo sé expondo as dualidades
constitutivas da vida brasileira como sublinhando o papel avancado de sua elite
mais atirada, a qual seria capaz de enxergé-las com destemor®. Ou talvez fosse o
caso retrucar & maneira borgiana muito posterior*’; a ma assimilagéo do modernis-
mo internacional tem interesse e muito, pois testemunha a sofreguiddo das elites,
ansiosas de se apropriarem das novidades européias, qualquer uma que lhes caisse
nas maos, com o proposito de recalcar seu préprio provincianismo e cancelar, se
possivel, sua inscricdo local (uma fixagéo brasileira, como o préprio Méario sabia).
Respondendo ainda, Oswald completaria: o fato de a assimilagdo da influéncia
estrangeira ser gjuizada e consistente ndo modificaria a natureza do atraso cultural
das elites brasileiras e o carater universal da modernidade, cuja atracdo devastadora
ndo ficaria por isso desviada; o que é preciso é discernir nos mecanismos da
imitagdo e da coOpia os interesses em pauta, 0S investimentos e as projegdes
imagindrias, tratando-os tdo-somente como matéria literéria, com humor e genero-
sidade. M4& assimilagdo e facilidade no consumo indiscriminado da cultura estran-
geira sdo tragos de uma cultura tenuemente nacional que vivia pelo menos ha um
século de géneros, estilos e obras trazidos dos centros culturais do planeta pela
cotacdo que gozam no mercado e na moda. Dada a situacéo privilegiada de seu
posto parisiense de observacdo, nosso homem no umbigo do mundo aprendeu a
discernir na fascinagdo pelo moderno o elemento de provincianismo e atraso, ao
mesmo tempo a considerar desmistificadamente a inevitabilidade da incorporag&o
do moderno, imprescindivel para aumentar o conhecimento efetivo sobre o pais e
seu povo. ldem se instruiu no quanto era parisiense o anseio de autenticidade, de
buscar a forca do primitivo e do exdtico, o qual adquiria uma funcionalidade
inteiramente outra na realidade brasileira, correspondendo ao amor-proprio naci-
onalista. Temos de lembrar que Oswald, atras de s, tinha cem anos de nacionalismo
literario, tdo mais nacionalista quanto subalterno as correntes européias que,
enxertadas na literatura brasileira, encarnavam anseios de autonomia e nativismo.
Prevalecia no Brasil daqueles anos o regime artificial em que a hegemonia cultural
européia se explicava pela fdta de tradicdo local e a fdta de tradicdo, para ser
vencida, solicitava a hegemonia européia, ndo consentindo que a experiéncia
brasileira se constituisse em problema intelectual e estético®. Se forma literdria e
sociabilidade corriam desencontradas e a aparente incompatibilidade estrutural
entre elas abortava o estabelecimento das conexdes entre uma e outra, nada
impedia que o escritor modernista tirasse partido desse desentendimento — o que,
nas devidas proporcdes, tem correlagdo com a devassa do gosto e habitos
burgueses promovida pela vanguarda histérica nesse momento. Em lugar de
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&%7) Andrade, M. "Osvado de
ndrade". In: Brasil: 1° tempo
modernista, op. cit., p. 224.

(38) A vulgarizacdo da Arte
Negra, de vento em popa nes-
S anos, irritava sobremaneira
qualquer vanguardista interes-
sado na experimentacdo de
1909-1914. Vdase sob ese
aspecto o atigo de Vicente
Huidobro, "H Arte Negro",
Q;Jblicado origindmente _em

ientos contrarios (1926) e
transcrito em El oxigenoinvisi-
ble. Antologia arbitraria de
Diego Maquieira (Santiago:
Fu ion Vicente Huidobro,
1991, pp. 31-2).

(39) Néo tadard para que,
mandando as faves a afetacdo
maavirgista, M&io se renda a
evidéncia de que a vanguarda,
mas do que contribuir para a
audizacdo culturd do pais,
poderia” gprofundar a propria
consciéncia  naciond,  tanto
que, no artigo sobre Blaise, em
marco de 1924, diz: "Ele [Bla-
s me libertou da incompre-
ensdo do passado, pelo qual
eu ndo vivia na terra do meu
pais e do meu tempo. Eu exis-
tia sam viver". ("Blase Cen-
drars'. Revista do Brasil (S2o
Paulo, n° 99, marco de 1924),
transcrita em Euldio, A, A
aventurabrasileira..., op. cit.,

p. 159)

(40) Passada a onda modernis-
ta, Jorge Luis Borges enfrenta
rd 0 mesmo ponto sem refugir

rém & apologia do universa
ismo do arquétipo liter&rio.
Questionando a_tacanhez na-
ciondista argentina em confe-
réncia fanosa, "H escritor a-
gentinoy latradicién”, de 1951,
ele dirma com seu gosto pelo
paradoxo 0 guanto o cosmo-

politismo pode ser expressivo
de uma experiéncia locdida,

assim como as manifestac

locdigas podem  reproduzir
configuragdes  atemporais do
mito, do sonho e do desgo.
Nessa fase de sua obra, a co-
média liter&ria borgiana reduz
a criacdo a uma sucessfo de
atificios que ndo foram condi-
cionados por uma tradicdo na
ciond especifica, nem’ sofre-
ran quaquer determinacdo
histérico-socid ( Obrascomple-
tas. 1923-1972. Buenos Aires:
Emecé Editores, 1974, pp. 267-
74). Ainda que sua exposicao
do mecanismo que produz o
quiproqué local/universd das
literaturas dos paises novos se
assemelhe  aos  dispositivos
oswaldianos, parece-me que 0
ecritor argentino pretende é
demonstrar aarbitrariedade da
criagio literdria, defendendo
nessa dtura um universdismo
intertextua de dta comicidade
metefisca A criagdo literdria
por definicdo suspenderia a
origem, uma vez que, segundo
Borges, é préprio da quimica
do criado prescindir de sua
fonte. Ao invés, o &j)roc da
argpahacdo oswaldiano ndo
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denuncié-lo, como outra vez aqui o fez o rompante mariandradino, nosso Autor
transformou esse disparate em motor de seu "processo da atrapal hagdo", preferindo
antes atentar na comédia implicita nas solucdes do problema, as quais, quase
sempre, recaiam em amalucadas politicas de salvagdo nacional. Oswald poderia
ainda indagar: de que adianta trocar o internacionalismo pelo matavirgismo e tudo
continuar tdo provinciano e paulista quanto antes? A pureza nacional contra a
decadéncia européia, a mata virgem contra "criticismos decrépitos’ e "estesias
decadentes" — nada disso resolvia coisa alguma. Desconfiado da mata virgem por
suas implicagBes de nacionalismo, mas igualmente sugestionado por elas, Oswald
atinou na graca e na forga de um nacionalismo que ndo se levasse a sério e sO
vigesse como piada, funcionando com um dispositivo derrisorio de auto-implica-
¢do, quase um estimulo a propria refutagdo — enfim, uma intervencdo que levasse
ao curto-circuito as certezas da rede cultural do pais. A vasta matéria do atraso
brasileiro, subcultura burguesa e bacharelesca ai incluida, bem que poderia
fornecer elementos para uma escrita vivamente modernista, apta a, como diria um
admirador futuro, "fotografar a estupidez" da matéria nacional*?. Méario ndo se
afoitara ainda numa investida critica do tipo, especulemos, porque ndo abria mao
de uma razdo construtiva, responsavelmente empenhado no desenlace da quest&o
social e cultural do pais, na generalizagdo de seus melhoramentos — dada ta
expectativa moral, qualquer relagdo distanciada tornava-se-lhe dificil. Milionério e
inconsequente, Oswald apalpou nesses impasses sua matéria brasileira, a qual
permitiria uma figurac8o objetiva e imparcial, muito moderna e nacional, ao passo
qgue Mario por enquanto ainda permanecia na defensiva (exceto, em meio as
suscetibilidades de praxe, na carta-conselho). Acredito que ndo se deve subestimar
a repercussdo da carta sobre nosso Autor, com sua sobrecarga de hesitacdes,
incerteza e afetagdo, tudo dissimulado na aparéncia conselheiral e anticosmopolita.
Todavia se a musica dos velhos impasses era enjoada, Oswald igual mente sabia que
esses dilemas constituiam objetivamente a vida cultural do Brasil, afetando
existencialmente sua maneira de ser, mesmo que ele ndo vivesse dividido, como
Mério, entre passado e futuro, tradicdo e moderno, responsabilidade e gratuidade,
nacional e cosmopolita. As estridéncias da tela de Tarsila estavam elegantemente
contidas, reprimidas no hieratismo mitico-onirico da negra monumental; a carta de
Mério falava por seu turno uma lingua coloquial, brincalhona, quase pueril, fazendo
que o sentimentalismo descambasse para a troga, 0 patriotismo para a gozagéo,
envernizada por um toque de brincadeira de que carecia alids a impressionante
austeridade do quadro. Colocando a coisa em termos plausiveis e ndo menos
romanescos: ndo depararia Oswald na piada-provocacédo da mata virgem com uma
espécie de garatuja de Pau-Brasil®®*? Mesmo que nos fate a opinisio do persona-
gem-chave de nossa estdria, estou convencido de que a carta foi determinante para
a inversdo positivadora do Manifesto (ainda por cima, o autor dela era uma das
maiores admiracgdes literdrias de Oswald!). A liga de novo-riquismo, exotismo,
caipirismo, infantilismo, construcdo, cubismo, possuia inegavel pertinéncia brasi-
leira, ndo se restringia pois a esfera pessoal, psicolégica ou ndo, de uma artista da
periferia no umbigo do mundo. Se a carta matavirgista ilustra as hesitacbes e as
suscetibilidades que varavam a personalidade do amigo, com as quais Oswald
estava familiarizado de longa data, por que ndo extrair delas uma espécie de
dilaceramento objetivo para dramatizar satiricamente vezos culturais e cacoetes
pessoais, todos bem brasileiros, por meio de um estilo modernista de humorismo
poético? O Manifesto da Poesia Pau-Brasil retratara a cena em que nosso bacharel
e sua futura senhora eram personagens de carne e 0sso, destacando em maiuscula
a graca e o grotesco dessa cena igualmente partilhada pelo amigo paulistano. N&o
€ Pau-Brasil uma espécie de casamento caipira em Paris do matavirgismo com o
Cubismo? Oswald, como sabemos, nunca foi homem de argumentacdes concatena-
das e professorais, a estas sempre preferiu as férmulas felizes e as sinteses
fulgurantes (o oposto do amigo que, perseguido pelo fantasma (europeu?) da
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dessubstancidliza a concretu-
de das relagbes sociais e cultu-
rais, preferindo antes achar
gracadelas no contexto perifé-
rico de uma didética atrapa-
lhada do particular e do uni-
versal.

(41) Repassando as posigdes
neciondigtas e suas ilusdes,
Roberto Schwarz escreveu a
grande sintese que é""Naciond
r subtracéio”, ensaio do qual

ome inimeras formulacoes
para a argumentagdo desen-
volvida nestas pégines (Sue
horas s0?, g{) 9-48). Um
balanco exaustivo da “critica
literéria cm suas relagdes com
asciéncias sociais e a historio-
%[a‘la uspianas, centrado no

i & ogo entre Antonio Candido
e arz, encontrase em
Arantes, Paulo Eduardo. Senti-
mento da dialética na expe-
riéncia intelectual brasileira
(Séo Paulo: Paz e Terra, 1992);
oukt)ro trabalNhoddeﬁfse Autor,
sobre a nogéo de "formagéo”
em Antonio Candido, interessa
igualmente ao caso modernis-
ta ("Providéncias de um critico
liter&rio na periferia do capita
lisma". In: D' Incao, MaiaAn-
gela e Scarabdtolo, Eloisa Far
ria Dentro dotexto, dentroda
vida. Ensaios sobre Antonio
Candido. S20 Paulo: Com
nhiadas Letras, 1992, pp.
6|).~ch>re(:|so lembrar que a
nocéo de "formeggn” desideo-
!poIZta 83 r]oggo_ mariandradina
e "tradicionalizac8o", especi-
ficando de modo méteridistae
com objetividade sociolégica
0S mecanismos _ingitucionals
de uma experiéncia culturd
velorizada primeiramente por
Mé&rio como uma sensibilidade
coletiva e naciond; a passx
gem desta para aguela Nocéo
corresponde também a dife-
renca das expectativas politi-
cas e socials do horizonte his-
torico do pés-I Guerra marca
do por uma consciéncia socid
mals aguda

XlZ) Andrade, M. "Osvado de
ndrade’, loc. cit., pp. 222-3.

43) Aracy Amard que publi-
gou) a acgl”ca matav?rgis{% fa
quem levantou pela primera
vez a hipétese de uma anteci-

8?50 de Pau-Brasil (op. cit.,
.1, p. 110). O relato hones-
to das relagdes cruzadas e ilu-
minagdes telepéticas entre os
dois escritores éfeito pelo pro-
prio Mé&io em sua correspon-
déncia en mas de um lugar.
. acatade 1951928 aAlceu
Amoroso Limea (In; Andrede,
M. 71 cartasde Mario de An-
drade. Coligidas e anotadas

r Lyga Fernandes. Rio de

eir0; Livraria Sfo José, sd.,
pp. 29-30).
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coeréncia, sobrevivia em estado de dilaceracéo cronica). Pau-Brasil € uma réplica
a carta de Mario de Andrade tanto quanto glosa a figuragdo primitivista da preta
tarsiliana. Pau-Brasil engloba a vocagdo localista de A negra e a ansiedade
nacionalista da mata virgem numa formulag@o abrangente e complexa, mais ciente
das dualidades com que joga, embaralhadas agora com rigor. De A negra transpos
a figuracdo desencontrada para o horizonte mais corriqueiro e menos mitico da vida
brasileira; da mata virgem satisfez as veleidades nacionais no contexto comercial
das relagbes de importagdo e exportacdo. Portanto, o "processo da atrapalhagdo”
deslocou o dilema tradicional entre cosmopolitismo e nacionalismo, projetando
tanto um como outro, e exageradamente, na ambiéncia do modernismo internacio-
nal, onde pureza e autenticidade se revertiam em mistura e facticio. Mério deu a
deixa: por que ndo enfeixar tudo isso no programa de uma vanguarda exagerada-
mente brasileira, correndo em sua prépria raia? um pseudo-ismo de nome
engracado e cheio de non-sens? Retrucando a mitica e

impérvia imagem da floresta originaria em termos de devastacdo e explora-
¢do, Oswald substituiu sua pristina e basta cobertura pela figura de um pau que
sangra, que foi o primeiro artigo de exportacéo, tirado a machado da mata atlantica.
Creio que nessa correspondéncia a trés fica evidente o denominador comum, n&o
espanta pois que a vocagéo brasileirista do Modernismo logo lhes batesse & porta.
Falando diretamente aos conflitos locais e a nossa dualidade constitutiva, a
vanguarda encontrava uma funcdo na realidade destrambelhada da vida brasileira.
Restava apenas lhe definir um programa.
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