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RESUMO

Em setembro de 1959, em meio a construgdo de Brasilia, o historiador
e critico de arte Meyer Schapiro (1904-96) veio ao Brasl para participar de um congresso internaciona que reuniu destacados nomes
do campo das artes, arquitetura e urbanismo com o objetivo de discutir "a sintese das artes na cidade nova'. Reproduzem-se agui as
intervencdes de Schapiro nos debates, versando sobre temas como o julgamento de valor na critica de arquitetura, o conceito de
integrac@o das artes no passado e na modernidade, a relag8o entre artes e ciéncias e a missio da arte na sociedade do futuro.
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SUMMARY

In September 1959, throughout Braslids construction, the art
historian and critic Meyer Schapiro (1904-96) carne to Brazil to take part in an international congress that put together distinguished
namesin thefield of art, architecture and urbanism in order to discussthe "art synthesisin the new city". Hereit is reproduced Schapiro's
interventions in the debates concerning subjects as vaue judgment in the critique of architecture, the concept of integration of the arts
in the past and in modernity, the relationship between the arts and science, and the mission of art in future society.
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Em meados dos anos 1950, o tema da sintese ou integracao das
artes constituiu uma das mai or es preocupagdes nos debates inter nacionais sobre
arquitetura e urbanismo, notadamente a partir das proposi¢cdesdeLe Corbusier.
Ao repercutir no Brasil, sobretudo por meio darecepcao por Lucio CostaeMario
Pedrosa, tal debate contribuiu para a superagdo da crise vivida pela arquitetura
moderna brasileira no inicio da década, com criticas a Oscar Niemeyer vindas
tanto do campo do funcionalismo quanto do populismo instalado em seu préprio
partido, o PCB. Essa crise também refletia uma polarizagdo no interior dos
Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna entre a corrente
"culturalista” e o campo do funcionalismo, como nas criticas de Max Bill a
Niemeyer. Os escritos de Mario Pedrosa sobre arquitetura, em que anunciava o

fimda "terrivel dietafuncional", operaram a identificacio desse tema ao sentido

daconstrucdodeBrasilia.
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Num momento em que a construgdo da nova capital passava ao topo da
pauta de agbes do Estado brasileiro, com a elei¢do de Juscelino Kubitschek,
Pedrosa buscou apresentar Brasilia como realizagdo de uma utopia arqui-
tetbnica associada ao projeto desenvolvimentista. O apice de sua iniciativa foi a
organizacdo de um congresso extraordindrio da Associagdo Internacional de
Criticos de Arte com o tema "Cidade nova: sintese das artes — relagdes entre a
arte de nosso tempo e a cidade", realizado em setembro de 1959 entre Brasilia
em obras, SAo Paulo e Rio de Janeiro. Compareceram grandes nomes da critica
de arte, da arquitetura e do urbanismo: Meyer Schapiro, Giulio Carlo Argan,
Will Grohmann, Theon Spanudis, Romero Brest, Mario Barata, Bruno Zevi,
William Hollford, Richard Neutra, Aero Saarinen, Alberto Sartoris, Jean
Prouvé, André Wogensky, Tomas Maldonado e Gillo Dorfles, entre varios
outros'.

As intervencdes de Schapiro no evento, reproduzidas a seguir, representaram
0 mais vivo empenho na elucidac8o critica dos termos da sintese ou integracéo das
artes, conforme os pontos de vista que vinha desenvolvendo em sua carreira. Ao lado
de Clement Greenberg e Harold Rosenberg, Meyer Schapiro foi um dos nomes que
nos anos 1930 efetivaram o deslocamento do pélo de referéncia em histdria e critica
de arte da Europa (Riegl, Wolfflin, Panofsky etc.) para os Estados Unidos, onde
desenvolveu sdlida carreira como scholar na Universidade de Columbia. O amplo
espectro de seus interesses esta consubstanciado em influentes trabalhos dedicados
a arte moderna — alguns dos quais ja publicados em portugués’ — e em impor-
tantes estudos sobre a arte medieval e da Antiglidade tardia, bem como em
ensaios sobre métodos em histdria da arte.

Schapiro aliava um olhar formado na arte de seu tempo a uma formacéo
marxista. Conforme notou Sonia Salzstein, a originalidade de seu procedimento
reside "no trénsito fluido e des-hierarquizado entre a obra e sua materialidade
histérica e social"*. Mobilizando os diversos estratos do saber que se entrelagam na
obra de arte, Schapiro questionou de modo pioneiro e sistemético as teorias mo-
dernas da formac&o dos estilos, esmiugando as idéias de coeréncia e unidade a elas
associadas. Em  Estilo, um longo ensaio de 1953*, ele examina essa questdo a
partir da constatacdo de um paradoxo: de um lado, a arte moderna conquistou
uma heterogeneidade e uma liberdade de estilo semparalelos na histdria; de outro,
promoveu um ideal de coeréncia e unidade de estilo desconhecido em qualquer
época de estilo mais unificado. Esse ideal, que estd emjogo tanto na teoria e na
histéria da arte como nos programas artisticos das vanguardas, responde a diversas
determinacoes.

Em primeiro lugar, nasce da propria arte moderna, a qual generalizou a
autonomia dos elementos da forma em face do contelido temético na apreciacdo da
arte de todas as épocas. Com isso, preconceitos foram removidos, mas a aspiracéo
dos artistas a participar em acontecimentos coletivos contribuiu para impulsionar
um ideal de unidade de produgBes em oposicdo aos estratos delimitados ou
estanques da cultura moderna. Para Schapiro, a exigéncia ética de unidade de
estilo e de correspondente coeréncia social fregiientemente se volta contra a propria
liberdade de estilo moderna — argumento que o leitor poderd acompanhar nas
suas intervengdes no Congresso.
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O aspecto de totalidade dos estilos — como no templo grego, cujas partes
perfazem uma familia de formas — também é uma exigéncia da moderna ciéncia
da arqueologia e da moderna metodologia de restauro, que busca manter tudo que
restar de auténtico nas obras, em vez de proceder a recuperagdes e reparos no estilo
do dia, como se fazia no passado. A filosofia da histdria, por sua vez, ao divisar na
unidade dos periodos homogéneos a forga de uma orientacéo para impor uma forma
comum aos mais variados contextos, forneceu aos historiadores da arte os
esguematismos com que procuraram articular a totalidade de seu campo empirico.
Wolfflin concebeu um esquema de alternancias polares entre formas de visao linear
e pictérica que projetava para todos os egtilos histéricos. Outros autores
reconheceram nas atitudes tipicas do espirito humano perante a natureza o0s
termos de uma outra oposicao polar, entre representacdo e abstracdo. Riegl criou
um movimento imanente dos estilos que vai do tactil ao 6tico, da certeza sensivel a
certeza de s, do objetivo ao subjetivo.

Mediante minuciosas analises empiricas, Schapiro dissolve a generalidade de
esguemas como esses, sem contudo desperdicar seus insights e o seu valor para
determinados periodos. O exame da suposi¢ao de caracteres nacionais como fonte
de unidade de estilo — com o classico exemplo das artes alema e italiana e sua
oposi¢do reciproca — ndo refuta o préprio carater nacional, mas aponta relagdes
muito mais complexas entre este e as constantes edtilisticas que supostamente
determina. Schapiro corrobora uma tendéncia moderna contréria a autonomia dos
elementosformais, para a qual o desenvolvimento dasformas estd associado a
atitudes cambiantes e manifestas com maior ou menor clareza no tema principal.
Nessa perspectiva, as "formas de visdo" articulam a estrutura das obras, o
repertério de imagens, as categorias da representacio e 0 Seu carater expressivo,
jamais se limitando ao contelido manifesto no tema e menos ainda a um registro a
partir do qual se pudesse reconstituir a personalidade do artista ou do grupo.
Aparece entdo como o dado mais promissor para explicar o estilo o contelido
intelectual geral, concebido como parte de um conjunto dominante de crencas,
idéias e interesses sustentados pelas instituicdes e pelas formas da vida cotidiana.
O ensaio de 1953 conclui-se por um retorno a experiéncia moderna de
heterogeneidade estilistica, propondo uma concepcao de estilo em que as tentativas
de explica-lo como expressdo de uma visdo de mundo retornam a histéria da arte
munidas das conquistas das teorias formalistas, psicoldgicas, materialistas e
iconoldgicas.

Para que melhor se apreciem as intervengdes de Schapiro, convém expor em
linhas gerais as concepcdes de sociedade coerente e de unidade de estilo que se
apresentaram no congresso de 1959 e com as quais ele debateu.

A saudacdo de Mario Pedrosa aos congressistas ndo deixa duvidas sobre a
construgao ideoldgica em curso, que ligava o otimismo e a luta pela hegemonia
politica do projeto desenvolvimentista brasileiro a aspiragdo a uma sociedade
integrada e a um estilo comum a todas as artes, a qual vinha se articulando em
torno da arquitetura e do urbanismo desde os pioneiros do movimento moderno:

Personalidades das mais eminentes da critica de arte, urbanismo e
arquitetura [..] vieram ver esta cidade em formacéo e discutir os
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problemas [..] do enquadramento desta cidade no nosso pais,
também em crescimento acel erado, e um problemaaindamais sério,
que é o de situar esta cidade, como simbolo de nossa época, na
civilizagio mundial®. [5] Aica, op. cit., p. 4.

Desde a preparacéo do Congresso, Pedrosa pos de lado qualquer propésito de
"juizo estético" acerca do plano de Licio Costa e da arquitetura de Niemeyer,
levando ao centro das apreciagfes a construcdo doutrinaria da "cidade nova".
Brasilia era apresentada como possibilidade ao alcance das mdos de erigir a
sociedade integrada, uma vez que ali a planificacdo moderna, "a mais alta
atividade criadora do homem", conjugava utopia e meios técnicos de realizacéo:

Fundar uma cidade planificada e construi-la de ato a baixo com

todos os recursos tecnol 4gi cos de nossos dias e com um pensamento

fundamental, um pensamento global adirigi-la, é reallmente construir

n&o sb uma capital, mas umaobrade arte coletiva’. [6] Ibidem, p. 10.

A cidade se tornaria obra de arte coletiva porque todas as atividades de
todos os homens a habita-la seriam conformadas pelo plangjamento, eliminando-
se 0 laissez-faire e o empirismo da razdo colonial portuguesa. Ante o desconcerto
manifestado por Bruno Zevi diante da construcdo de uma cidade ex novo,
artificialmente e sem um processo histérico de formagao, Pedrosa ressaltava ser
uma tradigao nacional, desde a construgéo de Salvador por Tomé de Souza
segundo uma diretiva da Metropole. Prometia-se ainda a reversdo da Idgica
predatéria da ocupacéio colonial, estabilizando-se a fronteira de colonizacdo e
criando-se a "imagem da regido" mediante o encontro da racionalidade com a
paisagem natural. Conforme aquela tradigdo — numa operagdo em tudo analoga
a empreendida por Lucio Costa, que julgava encontrar na tradigdo construtiva
luso-brasileira osprincipios da arquitetura moderna —, nés, brasileiros, seriamos
"condenados a0 moderno”.

Outra proposicao de sociedade coerente e de seu correspondente estilo Gnico,
com a qual Schapiro polemizou diretamente, teve como porta-voz o artista e
designer argentino Toméas Maldonado. Em sua intervengdo na VII sessdo do
Congresso, consoante ao pensamento da Escola de Ulm, na qual lecionava e que
mais tarde viria a dirigir, protestou contra a separacio cada vez mais profunda
entre a arte dos museus e a "arte do homem do povo", entre "0 gosto para um grupo
reduzido e o gosto para muitos'’. E diagnosticou uma. crise do ensino artistico, [7] Ibidem, pp. 128-32.
atribuida ao desprezo pelo pensamento cientifico e a recusa em valer-se das
contribuicdes da semidtica e da teoria da informagdo. Para ele, a superacdo desse
quadro (talvez ecoando o Benjamin de "A obra de arte na era de sua repro-
dutibilidade técnica’) estaria na comunicagdo de massas, fundada nos mais
avancados meios técnicos, e no desenho industrial como disciplina da coeréncia,
"criacdo no dominio da comunicagdo e do equipamento”, mesmo que carente de
ulterior depuracdo. O fundo antropolégico da comunicabilidade universal,
postulado de base do concretismo de Max Bill e de Ulm, ressentia-se — parece-nos
— de identificar-se com as representagfes sensiveis de povo ou massa, a despeito
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mesmo da serviddo, que constatava na comunicacdo de massas, a senhores e
objetivos nada progressistas. (MARCOS FACCIOLI GABRIEL)

IV SESSAO - BRASILIA, 19 DE SETEMBRO DE 1959
TEMA: "ARQUITETURA"

Estou de acordo com o Sr. Bruno Zevi quando diz que a atua
critica de arquitetura ndo tem grande vaor e que a maioria dos histo-
riadores evita os julgamentos de valor. Mas a0 mesmo tempo observo
gue os que lidam com julgamentos de valor e tratam de dar notas"bom"
ou "mau" aos edificios tém pouca coisa interessante a dizer sobre
edificios. Os historiadores gerdmente tém reagdes quditativas diante
dos edificios, embora digam muito pouca coisaem suas criticas, e creo
que o fato de néo poder dizer de tudo aguilo de que gosto ou ndo gosto
que "é belo" ou "ndo é belo", "é nobre" ou "évulgar" ndo tem grande
interesse para quem se preocupa com as idéias. Se nos limitarmos as
criticas no sentido dos julgamentos de valor — e hamuita gente que faz
isso —, contribuiremos muito pouco para a cultura arquiteténica.
Creio que a cultura arquitetdnica, nas escolas e também na propria
vida, depende também da imaginagdo e da descoberta das qualidades,
das caracterigticas, das afinidades, das associages que ndo so visi-
veis, mas que abrem perspectivas quanto asignificacdo, astendénciase
as possibilidades. Assm, ndo sou tdo pessimista quanto a fdta de
julgamentos de valor nessa critica. Creio que a maioria dos arquitetos
resge sempre com um “"sm" ou um "ndo" aos edificios, e o
desenvolvimento atual nos mostra as tendéncias das construgfes queja
se revelam no préprio trabalho.

O que mais impressiona € o faio de que na sobre o plano
urbanistico de Brasilia se tenha faado téo pouco sobre a arquiteturado
ponto de vista do estilo, do cardter e das qualidades. Nada se disse
sobre 0 grande plano do ponto de vista do que significa visuamente
para os movimentos do corpo ou para avida em comum naguele meio.
Nao owi uma SO caracterizagdo precisa. Ouvi dizer que ha di um
modo de se exprimir que tavez sga burocrético, 0 que me parece
importante dizer, ou que ha uma tendéncia a monumentalidade, o que
talvez sga equivoco, mas tudo isso tem de ser discutido mediante
precisdes da percepcdo das qualidades e da significagdo em relacdo aos
nossos valores, nossas necessidades e nossos gostos. Pouquissimas
foram as criticas arquitetbnicas que ouwvi nas discussbes sobre o
urbanismo e o plano de Brasilia, e é justamente porque a arquitetura
nos interessa como valor que viemos até agqui. Ao contrério, o interesse
pelo assunto, com referéncias as vontades, as persondidades— o que é
sempre mais f&dl e que consideramos um mau elemento na critica da
pintura—, parece-me ter sido a nota mais importante nas discussdes
de Brasilia. Naturamente que admiramos a coragem, a vontade de

NOVOS ESTUDOS N n°70 § NOVEMBRO 2004 HEEEENEENGEEN (59



construir e o sentimento do futuro que se abre, masisso n&o é critica. E
como a discussdo de um quadro do ponto de vista das intengdes e do
assunto. Entdo, se a critica de arquitetura € deficiente, isso se vé
notadamente no modo como a questéo foi tratada em Brasilia

V SESSAO - SAO PAULO, 21 DE SETEMBRO DE 1959
TEMA: "ARTES PLASTICAS'

A procura das qualidades de integragdo e de sintese na arte foi
impressionantementeintensaerepetidaao longo dos séculos XIX e XX.
Desde a Revolugdo Francesa deparamos criticas a fdta de unidade e
ordem na sociedade moderna, especialmente no pensamento poalitico e
no pensamento socia. O século XIX fo acusado de ndo ter um estilo
comum. Os modelos de um td estilo unificado, que se considerava a
chancda de umaverdadeira civilizag&o, provinham do mundo helénico
ou do medievo, e na base desses modelos fizeram-se proposi ¢oes que
n&o se limitavam a cultura, estendendo-se avida socid em seu todo.
Dai estarmos habituados a pensar em integragdo e em sintese ndo como
meros conceitos intelectuais, mas fundamentalmente como propo-
si¢gBes. Trata-se de ideologias no sentido comum da paavra: tentativas
de dar nova forma a nossavida, e ndo apenas as nNossas artes. Bassiam-
sefundamentalmente num julgamento do cardter de nossa sociedade.
Enguanto perdurarem certos problemas de ordem socid, politica e
econdmica, enquanto os homens sentirem que o atual estado de coisas
€ irremediavel, enquanto se sentirem forcados a protestar contra o
quinh&o que Ihes cabe neste mundo e arejeitalo, haveremos de afagar
idéias de uma dternativa, utépica ou prética.

As formulagBes de conceitos sobre integracéo e de sintese das artes
também devem sar consideradas de um angulo critico no tocante a
natureza de seu contelido passivo: as idéias sobre avida humana nelas
contidas mas nunca perfeitamente manifestas. Temos cada vez mais
consciéncia disso, pois certas idéias que a principio pareciam ser
conceitos puramente filosoficos passaram a ser palavras de ordem de
grandes movimentos e foram envolvidas em revolugBes, repressdes ou
reformas sociais que realmente se deram. Logo, ndo se trata de meras
paavras estéticas inocentes: sdo projegdes no mundo da arte de
problemas que vém de fora do mundo cultural ou artistico. Isso néo
quer dizer, estaclaro, que sgam somente politicas e sociais. Hatambém
problemas intrinsecos a arte e ao artista que com o tempo se ligam as
condi¢Bes de vida que impelem os artistas, geragio aps geragéo, a
imaginar outro género de arte, outro tipo de rdlacdo com 0s outros
artistas e com a comunidade. Ademais, o préprio desenvolvimento da
sociedade, mesmo para aqueles que ndo sdo dados a politica ou as
questdes sociais, continuamente traz ao primeiro plano problemas da
arte que ndo podem ser resolvidos nos limites estreitos da tradigdo ou
da prética, mas que levam o artista a imaginar aternativas. Assim,
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proponho que na nossa discussdo sobre a integragdo e a sintese das
artes prestemos atencao particular aesses significados e aesses campos.

Em primeiro lugar, temos consciéncia de que na sociedade moderna
o desenvolvimento red da tecnologia e da economia exige crescente
organizacdo davida, crescente submissdo da vida dos individuos e de
todas as suas atividades a dois tipos de processos. Um deles é a
tendéncia a uma especiadizacdo cada vez maior: cada individuo s se
sente seguro nos limites estreitos daguilo que pode controlar e fazer
bem, de modo que se sente cadavez mais isolado ou hostil em relagéo
aos outros. O outro é a construgdo de organizagdes cada vez mais
hierdticas e com grande concentragdo de poder, nas quais as idéias de
democracia, de fraternidade e de igualdade adquirem um caréter muito
problemético, visto que 0 seu significado para a conduta prética é
muito diferente de seu significado original de valores morais e sociais.
O estudo da integracdo e da sintese das artes esta ligado ndo s6 as
velhas criticas do século XIX, mas a transformacdo constante da vida
humana nessas duas diregdes, uma que conduz ao isolamento e a
especidizagdo do individuo e outra que leva a uma organizagdo em
escdasempre crescente e com alto grau de ordem e controleimpostosde
cima. Precisamos considerar dois fatos ap examinarmos
proposi¢des relaivas a integragdo e a sintese das artes, ndo como
proposicoes visando um determinado projeto ou uma oportunidade
conjuntural, mas como um programa gerd para a arte em seu conjunto.
Pois agueles que fdam em sintese e integracdo ndo se limitam a pedir
que o Estado dé ao artista oportunidade de redlizar mais um belo
quadro ou uma bela escultura, ou de resolver um problemade harmonia
da escultura e da pinturacom a arquitetura. Essas proposi¢ces em gerd
incluem uma tomada de posi¢do negativa: a arte do passado acabou, a
arte individual ndo pode mais exigtir, tais e tais modos de viver estdo
excluidos e precisamos portanto trabalhar de tal ou td maneira E
precisamente tendéncia programética, e Sua conexao com
tendéncias extremamente poderosas ou impessoai s que atuam sobre 0
individuo e a cultura em gera, que temos de enfrentar ao buscarmos
compreender idéias.

Veamos agora o significado dos model os particulares que artistas e
tedricos tém em mente ao fdar sobre integragdo e sintese. Como ndo
possuimos a integracdo ou sintese ided, precisamos de modelos que
nos sirvam de referéncia para julgarmos a ndo-integragdo ou a ndo-
sintese, o cardter parcia, fragmentério e incompleto da experiénciaou
daarte. Esses model os geralmente vém da arte antiga: o templo grego, a
catedral medieva ou as criagdes caracteristicas de dguma cultura tribal
primitiva em que todos os modos de expressdo e da vida comunal
estavam inscritos com um carder ou uma necessidade comuns.
Todavia, nossa descricdo desses modelos ja € em s mesma uma
ideologia— e nesse ponto ndo fao como critico, mas como arquedlogo
e historiador. A imagem que o publico e a maioria dos artistas tém da
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arte grega ou medievad é o produto de uma nostalgia e de uma
construcéo ideoldgica de eruditos e arquedlogos do século XIX que
tinham pontos de vista pessoais sobre o presente e 0 passado. Assm
como Mommsen viu no mundo romano o modelo de um Estado
poderoso que atingiu a forma nacional por meio da organizacdo, da
religido, da familia e assm por diante, investigando ai os elementos
gue pudessem inspirar os alemaes de seu tempo no sentido de fusfo do
liberalismo com o nacionalismo, assim também os pensadores e
filosofos do século XIX que, acreditando que a ordem existente estava
infestada de doencas perigosas para a conservagdo da vida humana,
queriam restaurar a sociedade medieval como uma unidade ided de
tipo hierdtico e estavel, cujo modelo era a catedral.

E dgnificativo que os modelos fossem catedrais e templos,
porque no século XIX avidaindividual seviacadavez mais permeada
pela obra de arte como modelo de aperfeicoamento e realizacdo
individuais. O artista € o principal modelo do homem livre e a obra
de arte o principal exemplo da perfeicdo do homem ou de sua aptidéo
a ser perfeito. Logo, 0 modelo do Estado ou da sociedade passa a ser
aobra de arte, a qua representa o conjunto. Na obra de arte foram
descobertasasestruturasinerentes asociedade, e até hoje haetnélogos
que declaram que se a obra de arte é simétrica pode-se inferir dai que
a sociedade € simétrica e assim por diante. Esse modo de pensar
ana égico em termos de estreita relagdo entre as formas de existéncia
socid e as formas da arte estd em grande parte permeado no
pensamento sobre a sociedade como um todo, e é ago que temos de
encarar com espirito mais critico.

Se andlisarmos a arte grega ou medieval do ponto de vista de sua
supostatotalidade e sintese e levantarmos questdes sobre sau contetido,
logo descaobriremos que sintese € um tanto improvisada e parcial.
O chamado contetido enciclopédico da catedral € uma construcéo de
Diderot e Mordllet, que para esse fim somaram exemplos de véarias
catedrais. Mas que textos empregaram para estabelecer sintese
enciclopédica do que se pensava e se sentia? Interpretaram a arte do
século X1 por meio de textos dos séculosV a VIl — Santo Agostinho,
S&0 Jerénimo etc. — ou de compil agdes de antigostextos do século Xl |
feitas no século XVIII. Asformas de vida, as dificuldades reais, aslutas,
as transformagbes que deram a0 século Xl sua extreordinaria
fascinagdo, sua riqueza humana, ndo so descritas nem representadas
nesse contelido enciclopédico da arte medieval, assm como ndo se
indica com o devido destaque qual a base dessa extraordinaria unidade
enciclopédica. Estasd se encontra numa determinada regido no decurso
de duas ou trés gerages, ndo se estendendo adém das fronteiras dos
dominios monérquicos. Alhures ha outra espécie de arte, ndo menos
véida, ndo menos magnifica para nds. Assm, se quisermos apreender
historicamente o fenbmeno, se quisermos ver em que ee se basaia,
encontraremos no estudo de documentos e naleitura de historiadores
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ndo adeptos desse ided de integracdo e sintese um quadro que de
muitos modos € mais semelhante a0 quadro de nosso tempo. Um
quadro das visdes, das lutas, de oposi¢oes, de dividas, de inovagles,
de esfacelamento do que fora redlizado como um bloco monolitico em
duas ou trés geragtes e que é geral mente reconhecido pel os historiadores
das idéas e da filosofia do século XVIII.

Da mesma forma, ndo se pode muito bem interpretar a totalidade
do mundo grego do V século a.C. por meio das formas e esculturas do
Parthenon. Quero regfirmar o carater extraordinariamente expressivo e
sintomatico e o vaor intrinseco desses monumentos para 0 conhe-
cimento, mas n&o se deve consider&los em s mesmos como a reali-
zacdo de um intuito de sintese ou integracdo total. A escolha de temas
mitol6gicos que aquele tempo ja eram objeto de divida dos fildsofos e
mesmo dos mitdgrafos, para os quais havia muitas aternativas; aexis-
téncia de um teatro cujo contelido envolvia problemas muitos outros
que ndo os das artes plédticas ou da arquitetura; a persisténcia na arte
grega de um dado arranjo candnico ao longo de séculos, enquanto o
pensamento da Grécia passava por transformactes enormes — tudo
iSSO Nos mostra que a perspectiva anadgica das relagles da arte grega
com a sociedade e a cultura gregas ndo € realmente suficiente para nos
levar a compreensdo do todo.

No século XIX houve artistas que acreditavam profundamente em
tudo isso e que tavez tenham encontrado nessa crenga um estimulo
para criar obras de arte originais, mas para que se julgue posicéo
do artista, essa fé em qualquer coisade total e de integrado, que, como
jadisse, € umaideol ogiaque surge quase espontaneamente das fricgles,
dos conflitos da prépriavida, do que ha de decepcionante na cultura,
gostaria de me deter por uns instantes num monumento que é um
testemunho dessacrenca: Asportasdoinferno, deRodin. Elequeriacriar
um monumento que fosse como uma catedral. Mas pdde encontrar um
edificio ou uma catedral em que pudesse colocar as portas? Nao. Teve
de fezer portas isoladas, que afind foram postas em um museu. Ora,
guando e quis criar uma escultura total que fosse em nosso tempo o
que as catedrais haviam sido em sua época, voltou-se para Dante e
Bauddaire e imaginou poeticamente varios estados da dma nua do
homem em sua consciéncia das divisdes, do pecado, do sofrimento e
das paix0es, e fa todo o lado tragico e problemético dessa situagéo,
mais do que os elementos concretos da experiénciaem que coisas
despontaram no século XIX, que ee tentou projetar nessa grande cons-
trucdo de portas que tem sido denunciada por tantos arquitetos como
uma monstruosidade e como uma amostra de fracasso no esforco pea
integracdo. Mas permanece o fao de que um artista que mais do que
qualquer outro era imbuido do amor pelas catedrais e do espirito da
escultura medieval, querendo redlizar com autenticidade uma idéia
correspondente, ndo pbde criar uma catedral, ndo pdde diar-se a
arquitetura, que seguia 0 movimento moderno tendente a uma
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escultura livre e miraculosa que hoje esta comegando a reafirmar o seu
poder sobre nossa imaginacéo.

Vgamos agora qua € em sentido positivo, o contelido da
integracdo e da sintese. E f&dl usar paavras sem definir de modo
estrito o que significam. O fato deque palavras pertencem aoutros
Campos gue N&o 0 NOSSO — as Ciéncias, as matemdticas, a economia, a
Véarios campos — jaintroduz por S SO novas respostas, outros sentidos
quehdo deentrar em nossainterpretacdo. A idéiadeintegracdo e sintese,
a parte o contexto sociad particular em que surgiu no século XIX,
corresponde também a uma tendéncia universal de caréter, por assim
dizer, pessoal. Ha indiscutivelmente personalidades que tendem paraa
sintese, que de modo quase monomaniaco desgam encontrar algum
conceito find ou aguma idéia que sr4 a chave de todo 0 universo,
como um fantéastico matematico polonés que viveu em Paris no século
XIX, que acreditava que poderia encontrar um agarismo do qual toda a
matematica fosse derivada; e esse mesmo homem acreditava que toda a
histéria universal poderia ser deduzida dos acontecimentos presentes.
Foi de que disse, nos anos 1830, que o futuro da humanidade seria o
resultado de uma grande luta entre a Riissia e 0 mundo ocidenta e os
Estados Unidos, num tempo em que os Estados Unidos ndo eram mais
que umaterra cobertade florestas. Existem tais espiritos, tais aspiragdes
a0 absoluto e td anseio pela certeza, e nesse pensamento a sintese
sempreum processo latente, um esforgo latente.

Contudo, verificou-se que no correr do século XIX quase todas as
tentativasde produzir umagrande sintese, intelectual ou artisticamente,
foram um tanto fracas e secundérias, e muito menos interessantes do
que descobertas de cardter menor e puramente fragmentério em relagéo
a0 sau escopo. O séeulo XIX € uma era de estupendo progresso na
ciénciae naarte com base ndo em idéas de sintese, mas numaintensae
convicta busca de solucionar problemas particulares, no decorrer da
qua foram surgindo generalizagOes cadavez maiores. Os fil6sofos que
queriam produzir sinteses prematuras, quando néo existiam condi¢des
para elas, nos parecem hoje destituidos de forca criadora, estéreis
mesmo. Foram des que levaram Mark Twain a escrever, em umacritica
da filosofia, sobre uma dissertagcdo doutoral imaginaria em que na
paginade adenda e corrigenda o primeiro ponto era: "A pég. 57, onde se
[é'hilaridade’ leia-se 'sintese™ . Essanogdo de esterilidade ou de fdtade
conteido da sintese se judtificava por muitas das sinteses do século
XIX. Néo digo isso para criticar ou desencorgjar a sintese, e ssm para
indicar que o conceito de sintese em s mesmo é problemédtico e que a
distincdo entre sintese como meio e como um fim em s mesmadeve ser
sempre lembrada quando se lida com guestdes.

No decurso do século XIX, como sabemos, a maioria das obras de
arte de natureza integrada ou votadas a uma sintese das idéias béasicas
da comunidade eram obras de arte dficiais, isto & pertencentes ao
Estado, aguela instituicdo que precisa airmar seu cardter gerd e
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universal ainda que a maioria dos homens n&o se sinta enfeixada por
ela e muitos no tenham qualquer afinidade com ela. Visto que numa
sociedade raciona e critica o poder envolve tanto governantes como
governados, o conceito de Estado sempre implica a necessidade de
afirmagBes generdizadas e universais segundo as quais o Estado néo é
um individuo, mas o portavoz de toda a comunidade. Os monu-
mentos criados para 0s varios poderes estatais no decorrer do século
XIX, sobretudo depois de 1848, sdo quase todos desinteressantes ou
fracassados — e aqui me refiro a obras totais, e ndo a trabalhos
individuais nelas incluidos. Foi experiéncia alids que despertou
suspeitas na maioria dos artistas quanto as encomendas do Estado ou
a possibilidade de colaborar num programa cujos termos fossem
estabel ecidosde antem&o. A licdo daexperiénciamostraque por muitos
séculos isso tem conduzido ao insucesso e ao desastre.

Tratemos agora de a guns aspectos da integracdo e da sintese como
qualidades. A idéa da integraggo esta intimamente ligada a nogao de
uma ordem dada aum plangjador e que se infunde no todo, deta modo
que se haum esquema dado paraaformagerd aordem sefaz sentir em
todos os detalhes. E um conceito de ordem que faz as vezes da
integracdo. No século XIX havia duas espécies de ordem bem diversas,
como também no nosso século, e darei como exemplo a simples
experiéncia da caminhada. Ha dois pdlos na experiéncia de caminhar:
um se define pela procissdo e o outro pelo passeio feto pelo individuo,
que é inteiramente espontaneo e muitas vezes sem findidade e
itinerario. As sociedades primitivas ou 0s homens do campo n&o saiam
a passeio peo simples prazer de caminhar, mas participavam de
procissfes. Quando se caminha numa procissdo ndo se escolheu nem o
tempo nem o lugar, que sdo predeterminados e inerentes a estrutura
supra-individual, constituindo uma forma que tem base mitica e semi-
ritual e se repete através da histéria— e que em s mesma pode ser
muito bela, como todos nés ja pudemos experimentar, mas também
extremamente irritante, como todos ja pudemos experimentar.

Em contraposicéo a caminhada, temos o vaguear pela cidade.
Uma das grandes conseqiiéncias do desenvolvimento davida citadina
e um dos fatores importantes do crescimento de uma cidade é o gosto
pelo passeio apé. A literaturado século XIX estacheiadeincidentesque
ocorrem porque as pessoas se encontram passeando a0 acaso. Nos
romances de Flaubert, Bazac e Zolasdo inimeras asintrigas que surgem
emvirtude dasdiversasocasi6esem que osflaneurs, osbaudaudssaem a
esmo paraver acidade. | sso também é decisivo para o desenvolvimento
do comércio, parao mercado nas vitrinas e lgjas, porque seliga ao ato
de comprar. Esse é 0 aspecto da vida que representa a promenade.
Devemos consideralo cadtico porque as pessoas se movimentam de
modo inteiramente livre e esponténeo? Ndo. Pdo contrério, esse
caminhar esponténeo pressupde a existéncia de ruas policiadas, de
controle do tréfego, de disposicles regulamentares, de horas certas e de
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medidas que assegurem a circulagdo, a iluminagdo noturna, o
funcionamento de cafés e de Igjas, bem como a expectativa de que toda
a comunidade participe dele. N& se pode prever de que modo
caminhara um dado individuo, qual sera a densidade do movimento
de pedestres em momentos e em lugares diferentes da cidade, de modo
gue nesse movimento também ha um certo desregramento, visto que
ndo se subordina a ordens superiores e ndo depende de uma construgdo
ou uma integracdo a priori; no entanto, é dgo que faz parte de nossa
vida, que prevemos, que controlamos, que influi sobre nossos habitos.

Considerando pois esses dois modelos, vemos que a idéia de
integracdo e de sintese ndo acarreta necessariamente um rigor de
planificacdo em que todas as partes tém de se gjustar e combinar umas
com as outras. A nocgdo de rigorosa concordancia na integracdo e na
sintese provém em parte de uma fasa analogia organicada qual grande
parte da filosofia da histdria esta infestada. E a nog&o de que numa
sociedade verdadei ramente orgénica todas as partes sfo iguais, influen-
ciadas pela mesma idéia comum. Mas se compararmos organi Smos em
processo de desenvolvimento na vida red observaremos que quanto
mais desenvolvido for um organismo mais subdivididas seréo as suas
fungBes, maior a sua capacidade de adaptacdo, maior a diferenciacdo
de seus 6rgdos, mais distintas e especidizadas as suas células. Portanto,
aintegracdo ndo é umaquestéo de andogia das partes entre si, mas sm
de adaptacdes complexas e ddicadas de umas as outras. Em outras
palavras, s as relagbes din@micas da estrutura— as digposicdes que
permitem alternativas de comportamento e a adaptaco a uma grande
ecaa de agdes possiveis — que determinam a ordem ou integragdo ou
sintese das atividades.

Ora, nessa concepcao deintegracdo ou sintese € em td estruturaque
apintura e aescultura tém extraordindriaimportancia para nés, porque
no seio dessa sociedade cada vez mais organizada sdo as principais
careras em que se manifesta o espirito de espontaneidade, a con-
centraco e 0 desenvolvimento daexpressdo pessoal, €, maisainda, em
que se da criacdo de objetos que tém vida propria. Pode-se dizer que é
precisamente na medida em que sdo asociais que elas preenchem os
mais altos requisitos de sociedade moderna, tanto no sentido raciond
como sentimental.

[O congressistaH. Flores Sanchez dirige uma perguntaa Schapiro: "Na
era contemporanea, € possivel a0 homem ter uma findidade comum
gue possa ordenar ou subordinar todas as expressdes humanas?'.]

Se 0 motivo de minhavisita a este pai's ndo fosse Brasilia e a neces-
sdade de estudar a textura particular da cidade nova como capital,
como cidade intimamente ligada ao Estado e a funcionarios com uma
vida bastante especiadizada, talvez eu tivesse preferido fdar justamente
sobre essa questdo. Nos Ultimos trinta ou quarenta anos nos foram
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apresentadas em vérias ocasdes doutrinas e férmulas de novas
organizagOes que tentavam responder precisamente a essa questao, isto
€, criar uma sociedade unificada, integrada. Umavez que o mundo, ta
como estava, era insuportavel, e ndo se podia continuar a viver em
guerra, em crise e na anarquia econdmica, muitos entre nds se viram
impelidos a uma ou outra dessas idéas. Ha na prépria vida uma base
red para 0 entusiasmo que ha, raciona ou irracionalmente, em todas
proposi¢Bes. Logo, ndo podemos tratar guestéio sem
examinar cuidadosamente o resultado das varias proposicoes feitas em
nosso tempo e as dificuldades que nos levaram a assumir uma atitude
critica em face delas. Atitude critica ndo significa que ndo estggamos
empenhados nelas ou que ndo estejamos preparados para agir no
tocante a algumas dessas proposi¢des, mas ndo queremos ser vitimas
de uma esperanca cega ou um entusiasmo cego.

Temos podido observar que todas as coisas que nos tocam mais
diretamente de maneira idedl, crencas comuns e universais tais como
liberdade, igualdade, fraternidade etc., sG0 expresses extremamente
vagas e problemdticas. A conclamagdo paraafrente” levariaalgunsase
moverem em umadirecdo e outros na direcdo oposta, embora essa sga
uma expressao muito inequivoca para indicar o progresso. Portanto, o
problema da possibilidade de criar uma ordem socid é um problema
critico, e ndo simplesmente uma questéo de afirmaggo. Todo o mundo
acredita em ter mais liberdade, mais guda, mais conforto, mais
conhecimentos (disso ndo tenho muita certeza), em suma, ha uma
crencagenerdizadaem certosvalores. O problemando estatanto nesses
fins, que s muito facas de se apresentar como desgjdvel's, mas antes
nos meios. Ora, enquanto estamos absorvidos nessa discussdo sobre
0s meios hd um poderoso processo em andamento a nossa revelia, as
nossas costas e sobre nossas cabegas, e € esse processo que determinao
amanha. Descobrimos entdo que aém dos objetivos que fixamaosracio-
nal mente e com esperancas hatambém estados de coisas, circunstancias
gue surgem sem gue delas tenhamos plena consciéncia, sem que nelas
tenhamos participagdo completa.

Ha trinta ou quarenta anos muito poucas pessoas poderiam ter
previsto as condicles presentes do mundo. Pouquissimos tém
possibilidade de prever as conseqliéncias de seus atos e de seus valores.
Por isso, devemos considerar todas as coisas com um espirito critico,
experimental e provisdrio. Ora, tal espirito € o oposto do espirito maa
e aztecae do espirito das catedrais, muito embora as catedrais até certo
ponto devam sua magnificéncia e qualidade aos primordios, peo
menos, desse espirito experimental e racional. Nossas idéias sobre a
ordem s0 muito parecidas com as idéas dos artistas sobre aordem. A
maioria dos artistas pensa que ordem significa uma determinada ordem
que ja existe e que é uma norma. S6 muito poucos artistas, muito
originais e audaciosos, colocam a questdo: € possivel outra espécie de
ordem ou € forgoso que a ordem sga tao ordenadora como supomos?
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Ora, o fato de que no fim do século XIX e no século XX tudo parega
esfacelado e cadtico ndo quer dizer que ndo hgja uma ordem em nossa
sociedade. Pelo contrério, somos capazes de dizer com bastante
precisio 0 que amaior parte das pessoasva fazer hoje e amanhd— ndo
sabemos o que fard depois de amanha. O fao de existir no Nosso
mundo imensa propor¢ao de casualidade, de desastre e de caos néo é
por si s6 indicio de que ndo hga uma ordem. Creio que ha na nossa
sociedade umaordem, e que é umaordem detestavel. O fato de ser uma
ordem ndo é garantia suficiente de valor. Toda atividade tende aalguma
espécie de ordem; um mau edificio tem uma ordem, um mau quadro
tem um estilo, mas ndo é esse o problema. O problemaéumaordem que
satisfaca certas exigéncias ou aspiragdes humanas, que sga capaz de se
incorporar a uma vida humana e que promova o maximo de
crescimento individual, o que implica diversidade. Se examinarmos
modelos de ordem das sociedades antigas que se adaptavam mais ou
menos bem ao seu modo préprio deviver, a suaeconomia e a natureza
ambiente, veremos que 0 seu crescimento era evidentemente limitado
sob certos aspectos. E sob outros aspectos hem sequer sequeriacrescer.
Toda personalidade era formada para exigtir dentro dagueles moldes.
Isso éimpossivel hoje.

Assim, se sdientei a absoluta necessidede de certos vaores
individuais que parecem cadticos, ndo fo para negar a possibilidade
de ordem ou de harmonia, mas Sim paraassinaar que ndo a cangaremos
uma ordem por meio da negacdo das formas de individualidade e de
liberdade que nos parecem cadticas e anarquicas nas artes. Acredito
muito firmemente na funcdo de todas as concepgBes da ordem no
sentido de criar o tipo de liberdade e el asticidade com disposi¢hes para
mudancas, para 0 crescimento e até mesmo para a autonegagdo, que
permita que uma ordem, depois de estabelecida, sga substituida. E
pois um conceito daordem sempre refeita @ medida dos seres humanos,
sempre capaz de criar novas ordens. Ora, as civilizagBes mais antigas
nos ddo exemplos muito limitados disso. N&o va nisso uma critica do
contelido das civilizaghes mais antigas ou do valor de suas redizagtes
particul ares, todas representam exempl os, todas representam o dom que
tem o0 homem de criar um todo social, mas isso sd pode ser tomado em
termos de situagGes e da prépria histéria. E a nossa experiéncia dos
ultimos cinglienta ou cem anos nos deixa perfeitamente claro que o
conceito de ordem tem de ser submetido a uma critica radica e en-
quadrado nas formas mais avancadas do pensamento e da imaginagéo
de nossos dias. Encontramos isso nas ciéncias, na vida mora, na
psicologia e acima de tudo na prépria arte. O gque se apresenta como
desumano a Ortegay Gasset € para mim profundamente humano. O
que se apresenta como cadtico a certos criticos da abstragdo
contemporénea me parece profundamente ordenado, mas dentro de
outros limites e com outro tipo de contetdo.
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VI SESSAO - RIO DE JANEIRO, 23 DE SETEMBRO DE 1959
TEMA: "ARTE E EDUCAGAQ"

Gogtaria de levantar duas questBes sobre certas implicagBes da
intervencdo do Sr. Maldonado, pois parece-me que as duas oposi¢des
implicitas nas conclusdes de suatese resultam em empirismo. Primeiro,
diz de que hoje ha dois campos na arte moderna e na critica da arte
moderna: deum lado aarteirraciona e empirica, o que ndo tem sentido,
e de outro uma ciéncia que parte da informacéo e que seria cgpaz de nos
dar intuigdes e percepgbes superiores a0 que fazem e dizem artistas e
criticos. Em segundo lugar, de acredita que ha uma polaridade na arte
de nossos dias: de um lado a arte individualista, anacronica, estéril,
irracional, e de outro uma arte dotada de grande forca e que emprega
meios aperfeicoados, a arte da comunicacdo de massas.

Devo dizer que essas duas grandes polaridades so fasas. Para
comegar, posso dar minha paavra de leitor dessa literatura sobre a
informacdo de que ndo existe uma teoria da informagdo que nos possa
dizer queta obrade arte é superior ata outra. N&o ha nenhum controle
da qualidade ou do valor da obra de arte com base na teoria da infor-
maca0. Tudo o que sefez pdaarte nosinstitutostécnicos e mateméticos
fal um esforgo no sentido de descrever dlgumas caracteristicas, algumas
condicbes de agrupamento, algumas simplificagbes. Pode-se mesmo
dizer que esses trabalhos sobre as formas de arte segundo a teoria
cientifica moderna ou a aplicacdo da matemética moderna as formas de
arte descritas sdo téo simples que podem ser compreendidos até mesmo
pelos matemdticos. A ordem de complexidade dos objetos, dos
sistemas, € admitida por todos os grandes mateméticos, mas as formas
de arte tomadas para exame pela matemética moderna tém os mais
elementares niveis estruturais. Trata-se sempre de formas com o orna-
mento mais simples, mas nunca das complexidades da arte
caracteristicas dos verdadeiros valores de nossos dias. Ha dguma
esperanca de que daqui adez, vinte ou trintaanos se consigam resolver
alguns problemas artisticos por meio da gplicacdo da matemética
moderna, mas ndo conhego um SO matemético de grande valor que
acredite realmente que se possa deduzir o valor da arte nabase dateoria
da informagdo ou do exame das estruturas segundo principios
mateméticos.

O S. Maldonado fda de um grande movimento da filosofia
moderna gue é progressi sta e que nos conduz a compreensao dacbrade
arte. Creio que se trata do empirismo légico, ao qua eu mesmo estou
ligado. Mas nesse movimento ha grande diversidade de opinifes. Ha
autores, como [Rudolf] Carnap, grande espirito |6gico, que negam que
se possa emitir uma opini&o empirica sobre uma obra de arte que néo
sgadescritiva, e que quando se trata de questes devalor o que sefaz é
dar ordens. Diz-se: "Gostem disso"; ou se emite uma expressdo de
prazer, dizendo: "Gosto disso". N&o estou de acordo com ele, e creio
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que amaioriados artistas também néo esta. [Alfred] Ayer, que ecreveu
sobre a logica e a linguagem, é da mesma opinido: julga que todas as
declaracbes sobre obra de arte que ndo sgam puramente descritivas ndo
tém cardter empirico e n3o estdo sujeitas a controle cientifico. E essa
ainda a opinido de [Charles] Stevenson em seu livro sobre os valores:
pensa de que se trata de ordens ou de expressdes de prazer ou pre-
feréncia. Mas essa € apenas uma das posicdes do empirismo |6gico
moderno. Entdo, quando se quer indicar uma aternativa a aparente
anarquia de opinides ndo se pode apresentar essa escola do empirismo
l6gico como modelo ou base para uma investigacdo superior dessas
questdes.

Com €feito, 0 conhecimento dos pintores, mUsicos e poetas sobre o
seu oficio, no sentido mais concreto, é admirado pela maioria dos
homens de ciéncia. E todo pintor que adquiriu a experiéncia funda-
mental sente a mesma angUstia, sempre a procura, por assm dizer,
naguilo que faz. Ele vé as cores sem uma teoria gerd constituida que
possa empregar como meio de deducdo. E sempre um conhecimento
empirico, mas com freqiiéncia muito profundo, de modo que os grandes
homens da filosofia moderna que se interessam pela percepcdo se
admiram de certas observacoes feitas pelos artistas sobre seu oficio, do
conhecimento que tém sobre as cores, da acuidade de suas observagtes
fenomenoldgicas. Nunca ouvi um verdadeiro homem de ciéncia faar
com 0 Mesmo espirito de superioridade da ciéncia sobre a arte com que
fdou o Sr. Maldonado. E creio que isso é contrario ao verdadeiro
espirito da ciéncia

Quanto a questdo da comunicacdo de massas, vi na apresentagdo
do Sr. Maldonado extraordinaria contradicdo. Ele nos diz, citando
meus colegas e Lazarsfdld e Morton, que a comunicacdo das massas é
sempre um mecanismo de controle socia, que da tem de recorrer a
arquétipos e a problemas pseudocomunicativos, que se acha impreg-
nada de animismo e de fetichismo e que com fregiiéncia serve a inten-
¢Oes inteiramente alhelas a comunicagdo. Por exemplo, para distribuir
prestigio e legitimar a condicdo socid de pessoas e de grupos. Tudo
isso, e mais ainda, € bem verdade. Mas se é esse 0 caso, se 0 S. Maldo-
nado acredita realmente que a comunicacdo das massas esta inteira
mente infestada desse caréater, que néla sempre ha uma perverséo dos
fins humanos, como pode e entdo nos dizer que é preciso substituir
nossas pobres artes individuais pelas artes da comunicagéo de massas?

VIII SESSAO - RIO DE JANEIRO, 25 DE SETEMBRO DE 1959
TEMA: "A SITUACAO DAS ARTES NA CIDADE"

A quest&o da missio da arte na sociedade futura nos envolve pro-
blemas que vao muito dém da prépria arte, e também demanda algum
espirito profético, 0 que ndo é propriamente adequado a um congresso
de criticos e arquitetos que desgjam compreender melhor uma obra ja
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redlizada ou em vias de realizacdo. Em varias das observacles feitas
aqui sobre a missdo das artes tive a impressdo de que se fdava sobre
Brasilia como se a criacdo de uma cidade nova no sentido fisico fosse a
criacdo de uma nova sociedade. Tem sido esse quase um hébito pro-
fissona dos arquitetos nos Ultimos cem anos, especiamente nas
Ultimas décadas, em que as atividades de plangjamento e a prépria
necessidade de plangar tém dado a&s padavras relacionadas ao
plangjamento um certo prestigio, um atrativo natural. Muitos arqui-
tetos enveredaram pelo caminho da profecia socid, com base na idéia
da transformacéo socid por meio da transformaggo arquitetdnica. E
como se se aplicasse ao conjunto da sociedade a atitude do individuo
que se sentemd ou doente e pensa que se pudesse morar em outro lugar
setornariaum homem melhor e diferente; sevivermosem um ambiente
diferente, seremos uma sociedade melhor.

E verdade que 0 meio em que vivemos tem influéncia sobre nés e
determina muitos de nossos habitos, sendo cgpaz de nos inspirar ou
deprimir, mas ainda assim o que conta decisivamente é 0 modo como
nos relacionamaos uns com 0s outros, 0 modo como organizamos Nos-
savida, as idéas e habitos que formamos no esforco de continuarmos
vivos — isso influi na nossa felicidade mais do que a casa em que
moramos. Nao é para subestimar a arquitetura que digo isso. Pdo
contrério, as observacdes do Sr. Wogensky sobre o processo da arqui-
tetura e suaimportancia paraa salide ou o espirito do homem tocaram-
me profundamente, mas é também possivel que se exagere o feito das
construcdes sobre a vida humana.

Ha uma histéria maravilhosa do poeta alemdo Kleist chamada
O terremoto no Chile, em que ele nos conta como uma comunidade va
assistir a um auto-defé no qua uma moca e um rapaz serdo
gueimados. D& se um terremoto e todos fogem para a floresta do outro
lado do rio. Ali a moga tem uma crianca, e todos sdo carinhosos e
solicitos. Passado o terremoto e extinto o fogo, os habitantes voltam a
cidade destruida. Dirigem-se acatedral para agradecer a Deus por terem
sido savos e fazer os planos de reconstrucdo da cidade. O padre faz um
serméo e pergunta: "Por que fomos destruidos?'. E aponta o jovem
casd. Imediatamente toda a congregacdo que auxiliara e afagara esse
casd depois da catastrofe 0 aniquila. Por qué? Voltaram a sua cidade
sem que tivessem mudado suas atitudes, suas ingtituicdes, suas
relagdes pessoais. Cabe entdo insistir: ainda que toda grande criacéo
humana sga um progresso em consciéncia, em poder e tavez em
simpatia, pois adquirimos uma nova capacidade criadora, somente
poderemos criar uma cidade nova na medida em que formos capazes de
aplicar 0 mesmo espirito de construgdo racional, do adegquado e do
belo, a mesma simpatia, na prépriavida humana.

Diante do exposto, tentarei ndo profetizar o que devera ser acidade
do futuro, a ndo ser no sentido mais gerd de que precisaremos do
méaximo de verdadeira fraternidade e igualdade, do minimo de domi-
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nagdo de uns pelos outros e do méximo do gozo dos frutos da ciéncia
e da tecnologia de que nossa sociedade sga capaz, supondo que ndo
poderemos acancar esse objetivo sem uma grande transformacdo que
va muito adém da arquitetura. O que estd em questdo funda
mentalmente é a arquitetura da vida social, e ndo apenas o estilo dos
edificios, embora estes, dind de contas, também tenham a sua
influéncia. Refletindo pois sobre qual possa ser o valor da arte no
futuro, tenho aimpressdo de que o0 mais importante nos dias de hoje,
numa fase de incertezas e conflitos de idéas, é colocar uma questéo de
natureza conservadora. Quais sao os vaores adquiridos durante as
Ultimas geragBes que julgamos necessario preservar e estimular no
futuro préximo? Em vista de todas as mudancas por que teremos de
passar, 0 que consideramos vital para a preservagéo dos vaores mais
importantes do tempo presente?

Em primeiro lugar, creio que adiversidade essencia daarte deve ser
considerada uma grande aguisicdo da humanidade, e como td
estimulada em todas as sociedades. Isso pode parecer uma idéia que
conduz aanarquiaou a0 caos, mas Ndo penso que sgaassim. Creio que
adiversidade € muito dificil de alcangar: da ndo vem espontaneamente
e sem esforgo, mas requer 0 génio e a vontade de aguns de manter
permanentemente a atividade de criagéo e de inven¢o num espirito da
lealdade paracom as idéias préprias e os valores comuns. Esse espirito
dediversidade em nossa arte é em certa medida diferente da capacidade
criadora de certas épocas do passado, de modo que ndo estamos mais
presos aformacdo de um estilo conformistaou ao tipo de artesanato em
que atécnica, o materia e a funcdo do trabalho desempenham papel
preponderante na criagio da obra de arte. E nos Gltimos séculos, num
processo que podemos acompanhar com bastante regularidade desde o
fim daldade Médiaaté hoje, que se nota o aparecimento de umaatitude
de individualidade e de liberdade criadora, com todos os riscos decor-
rentes deumatd atividade, em que o individuo freqlientemente depen-
de dele mesmo, embora ndo tanto quanto pensam aguns criticos desse
individualismo.

Essa diversidade se manifesta na existéncia de tendéncias quase
antagbnicas haarte de nosso tempo. Pintorese escultoresadmiraveisde
Nosso tempo s30 capazes de criar obras altamente construtivas, cacula
das, precisas, de espirito frio, e obras essencialmente impulsivas, apa-
rentemente guiadas pelo instinto e por sentimentos fortes, e no entanto
esses dois géneros de obras podem ser bem ordenados, ambos nos
podem agradar. Mais do que isso, verificamos que na coexisténcia
desses trabalhos o espirito humano se manifesta enriquecido, mais
habilitado do que poderiamos imaginar considerando apenas os estilos
do passado.

N&o podemos ser todos iguais, ndo podemos ser obrigados a ser
iguais. Nossa maior felicidade € podermos ser nds mesmos de modo a
nos desenvolver seguindo directes e diretrizes dadas pela nossa propria
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natureza. O sentido dariquezae dadiversidade na naturezado homem
comum é uma importante aquisicdo de nossa sociedade. E a despeito
da aparente arbitrariedade da individualidade descobrimos com o
tempo que essa diversidade nos parece familiar, correspondendo a
idéias, a vaores e impulsos que todos podemos experimentar e que
contardo na iniciativa e na capacidade criadora de homens isolados
que tenham talento, habilidade, perseveranca e inteligéncia para criar
uma obra que serd completamente redizada com esse sentimento
individualista. Sustento portanto que um vaor no qual precisamos
insistir para o futuro é precisamente essa diversidade. Sem da a
sociedade do futuro pode atingir nivd devida mais alto, maior grau de
racionaizagdo ou de racionadidade, mas sera menos humana, menos
capaz de explicitar em todos os seres humanos, e ndo somente nuns
poucos, aquilo de que sio capazes. Penso que nesse sentido aarteéum
grande modelo mora para a salde dos individuos e para avida socid,
porque € 0 nosso veiculo mais 6bvio da importancia da indivi-
dualidade, da liberdade, do desenvolvimento de relagbes as mais
favoraves possiveis ao crescimento dos individuos.

Esse sentimento daindividualidade também depende de uma atitu-
de bésicaem rdlagéo a arte como atividade individual nas atuais condi-
¢Oes de vida desfavoréveis ao artista. Tanto os artistas como o plblico
tém saudades dos tempos passados, quando o trabalho do artista era
encomendado e ele sabia exatamente o que tinha de fazer, com a maxi-
ma seguranga. Essa posicdo de dependéncia de uma tarefa socid prefi-
xada ndp é favoravel aarte em nossos dias. Pode haver obras resultantes
de encomendas, mas em gerd 0 desenvolvimento de nossa arte e as
melhores obras criadas por encomenda cabem a artistas cuja persona-
lidade se afirmou mais poderosamente e que trabalharam por conta
propria. SO um Picasso pode fazer Guernica, e nd um pintor mura
profissional. Uma obra de natureza publica com grande influéncia
sobre 0 publico sO é possivel mediante a experiéncia constante das
proprias percepgoes, idéias e pensamentos do artista, como campo para
uma criagdo nova e constantemente renovada. Creio que a individuali-
dade na arte e aliberdade do artista para trabalhar como que de dentro
constituem uma regra indispensavel da arte também para o futuro,
como quer que se desenvolva a sociedade sob o ponto de vista da
técnica. Com efeito, namedidaem que uma nova sociedade seinclinea
restringir essa possibilidade, nessa mesma medida podemos suspeitar
de sua humanidade, de sua correspondéncia as verdadeiras necessi-
dades do homem. E precisamente por se dirigirem ao individuo, ao
sentido de seus sofrimentos e necessidades, que todas as tentativas de
criar uma sociedade futura devem dizer aos homens em gera, e em
particular aos trabalhadores, aos cidaddos, aos funcionarios, aos ho-
mens de todas as profissdes, que tudo o que se esta fazendo é para
propiciar um nivel individual mais alto, maior liberdade interior, maior
potencialidade de criar e usufruir.
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Afirme que na arte de nosso tempo ha polaridades e diferencas, um
tanto esquematizadas pela énfase nos casos extremos: de um lado aarte
construtivista, a arte que tende a assumir um aspecto de céculo, de
controle, e do outro a arte mais inspirada pea impetuosidade, pelo
sentimento, pelo instinto davida subjetiva. Creio que diferencas
também projetam alguma luz sobre o que considero as tendéncias
bésicas no &mbito das necessidades sociais comuns do momento. Em
face do desenvolvimento do racionalismo em nossos dias, ndo pode-
mos deixar de observar, de um lado, que os conceitos mais importantes
de nossa cultura cientifica dependem do ato grau de racionaidade
cientifica, que € experimenta e também sensivel, produto de certa
intuicdo, e, de outro, que no estudo cientifico do homem ha a
descoberta da vida subjetiva como um mundo que, a despeito de toda
avioléncia e desordem, dos conflitos e sofrimentos, é regido por les.
Esse mundo tem suas préprias condigdes internas, e namedidaem que
€ ingtavel e cheio de conflitos a tarefa do individuo € atingir uma
condicdo em que possa crescer, ser criador, expandir-se, fazer suas
experiéncias de modo mais harmonioso e mais rico.

Creio que o contelido tanto da arte construtiva como da arte
impulsiva de hoje mostra, em muitas de suas feigfes, que elas existem
num mundo de conflitos, opressdo e incertezas, mas estou certo de que
e condices se dterarem no sentido da raciondidade e do
controle da liberdade individual nem por isso voltaremos a uma arte
como a do passado. Antes, 0 nosso conceito de liberdade criadora, nos
polos do construtivismo e do livre impulso, perdera muito de seu
terrorismo e de sua frieza, tenderd a ser mais aegre, aintroduzir mais
elementos de cardter elaborado que exibirdo um crescimento mais vivo
e uma gama de experiéncias mais rica, em vez de ser cerceado pelas
ocasifes de hostilidade, inquietacdo, reacéo e ansiedade t&o comuns
hoje no mundo da arte. O principio de uma atividade livre na arte,
construtiva ou regtiva, e a procura da inventividade permanente e do
crescimento do individuo como artista me parecem ser aquisicies
permanentes da humanidade, que s6 podemos tentar estimular ao
maximo.

O segundo aspecto da arte de nossos dias que, segundo creio, deve
ser considerado quando se fda no futuro é o tipo do artista como
personalidade-modelo. Em cada cultura ha um certo grupo de
individuos que parece ser 0 padrdo da individuaidade em seu
conjunto: em uma época o padre, em outrao cagador, em outra o herdi
mitico que se empenhaem grandes lutas contraa natureza, e em outras
ainda o aristocrata, ou o soldado da fortuna, ou 0 negociante
empreendedor, como nas obras de Bazac. Em nossos dias o artistavem
sendo cada vez mais 0 modelo socid da individualidade, que muita
gente procura copiar mesmo sem ser artista. E um modelo muito dificil
de cristalizar num tipo socid, pois o artista de nosso tempo é uma
personagem a tamente problemética, visto que nossa sociedade 0 exdta
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mas a0 mesmo tempo cria as condi¢Bes as mais dificeis para ee. A
escolha da carreira de artista € muito mais dificil, muito menos dbvia
gue a de uma carreira cientifica. Embora o cientista de certa forma
tenha personalidade para€ela & do artista, na sua dedicacdo e interesse
em criar valores que sgam permanentes e contribuam ao desen-
volvimento socid em seu conjunto, produzindo o que chamamos de
um tesouro socia de valores, ndo tem contudo, no seu trabaho, a
mesma relacdo com 0s seus sentimentos e sua vida interior e com a
experiéncia socid comum. Vem se tornando cada vez mais espe-
ciaizado como personalidade e como tipo, ainda que ndo tanto como
asvezes e supde.

Assim, acarreiramaisimportante nanossa sociedade, sob o aspecto
do que nos parecem os valores mais humanos e essenciais para a
exigéncia socid, é ado artista. Se insistimos em dar as criangas uma
oportunidade crescente para o trabalho artistico, freqiientemente num
espirito diletante negativo, € porque nelas reconhecemos um lado que é
proximo da personalidade realmente criadora, da personalidade mais
propicia a criar vaores sociais positivos mediante seus recursos
interioreseumaliberdadeinterior. E também porque o exercicio daarte
€ a condicdo da experiéncia da aegria e davida interior num espirito
expansivo. Associa-setambém aum poder e aum agucamento cadavez
maiores dos sentidos e da imaginagcdo, e em Ultima instdncia suas
raizes mergulham na mais profunda racionalidade de nossa vida
imaginativa, na medida em que o artista esta empenhado na tarefa
objetivade dar formaadgo de permanente, 0 que ndo se pode fazer sem
criar dgo que sgacomum atodos, que possa ser percebido deta modo
gue suajusteza e sua hecessidade passem ater vaor e gpelo imediatos.

Portanto, para definir a missdo da arte no futuro é preciso ter em
mente ndo s a obrade arte e 0 estilo da arte de hoje em sua liberdade,
inventividade e sgnificado pessoa profundo, mas também o modelo
de vida criado pelo artista nas condi¢des mais dificeis e negativas, de
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