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Parte quase insubstituivel, o retrato vem sendo o legitimador e faz
parte da publicidade do casamento. Nao s6 torna publica uma relacio co-
mo, com o passar do tempo, acaba se confundindo com a lembranca do
préprio casamento.

Como um dos principais ritos de passagem, o casamento encontra-
se em quase todas as sociedades e simboliza uma alteracao irreversivel da
situacdo social do casal que, proveniente de duas familias ou de dois ra-
mos da familia, une-se para formar uma terceira. Em grande parte, o casa-
mento estd mais ligado a passagem da moca donzela a esposa e anjo tute-
lar de nova linhagem. Em muitas sociedades, o casamento corresponde
a passagem a maturidade, a vicia adulta da mulher.

Indmeros ritos matrimoniais, entre os quais o vestido de noiva e
o retrato, compreendem significados e interdi¢cdes tendentes a fixar na me-
moria coletiva a lembranca da cerimdnia, com palavras e gestos estabele-
cidos pelo costume. Enquanto os ritos se estabelecem para tornar piblico
e legalizar um ato privado, estabelecem-se também os interditos, para tra-
car os limites entre o licito e o ilicito e entre o puro e o impuro.

Os retratos de casamento das sociedades ocidentais registram es-
ses rituais, de um significado social que muitas vezes sobrevive ao signifi-
cado original, acabando por alterd-lo. A cor branca do vestido da noiva
tem sido uma constante que se destaca na foto, mesmo quando os outros
simbolos se ausentam ou se alteram. O branco representa a pureza, a cas-
tidade, a dignidade e a submissao da jovem. Existem, contudo, entre cam-
poneses alemaes do sul do Brasil retratos de noivas de preto. Encontrou-se
documentacdo referente a noiva de preto, na cultura camponesa européia.
Para o camponés, o preto significa fertilidade, o hiimus da terra, as cinzas
fertilizantes em contraposi¢do a brancura da morte e do gelo hibernal.

Outra constante dos retratos de casamento é o véu. Curto, longo,
cobrindo toda a noiva ou apenas uma parte do rosto. O véu é o simbolo
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da virgindade e esta, uma propriedade e um direito do marido, que des-
cobrird a noiva mal entrevista e s6 conhecida superficialmente até entdo.
Uma fotdgrafa alemd, numa exposi¢do de 1980 sobre a noiva, colocou-a
sempre em cendrios desolados e fluidos, em que as mocgas estdo cobertas
por véus que protegem a sua fisionomia, dando eloquéncia a ocultacio
da virgem...

Os presentes e as flores, que as vezes enfeitam a fotografia, referem-
se a transferéncia de bens materiais, enquanto a unido é simbolizada pelo
beber numa Unica taga, pelo trocar de copos e pelas maos ou bragos enla-
cados. O noivo deve pisar o vestido da noiva para assegurar a autoridade
sobre o casal.

O retrato € o dltimo ato de publicidade da unido, que ja foi teste-
munhada pelos que viram os proclamas, os convites ou participagdes e
acompanharam o cortejo nupcial. Como os brindes, o banquete, o ves-
tudrio, a decoragdo e todo o consumo e ostentacdo de riqueza, o retrato,
por sua qualidade e quantidade, pretende estabelecer o prestigio social
do casal, ou das familias de que proveio.

A alianca, um circulo de ouro, uma figura sem fim indica a indisso-
lubilidade do casamento, que representa um compromisso eterno. Essa
alianca € colocada no 4° dedo da mao esquerda como simbolo de sub-
missdo, ligando-se a uma veia que leva diretamente ao coragdo, e reflete
a unido sexual e emocional.

De uma forma ou de outra, todos esses rituais simbolizam uma re-
ciprocidade de servicos e de propriedades de bens de producdo e de con-
sumo, a ascendéncia masculina e o trabalho feminino, na procriagido, na
distribuicio de bens e servicos e na preservacio da familia. E a formalida-
de do cerimonial reunida a exuberancia dos festejos e das dangas corres-
pondem ao equilibrio das forgas da sexualidade pelo casamento.

Esses costumes e crengas que compdem o rito de passagem Vvao ser
registrados através de outro ritual — a reproducdo fotografica. Em muitos
casos a origem se perdeu e o significado de cada um dos ritos que apare-
cem através do retrato vai se alterando. Mas por que o rito se mantém?

Por que, com a diminui¢do dos casamentos das classes médias e
altas e a alteracdo sensivel dos relacionamentos sexuais, muitos desses ri-
tos permanecem e o retrato de casamento se conserva um ritual legitima-
dor da familia, funcionando mesmo como um elo de geragdes e de con-
cérdia, quando, depois de uma unido ndo aprovada, o casal se legitima
e € aceito pelas familias de origem?

Como se explica que com o aumento das unides consensuais, com
a equiparag@o dos papéis e as novas formas de solidariedade conjugal se
mantenham e estejam mesmo se desenvolvendo o comércio de vestido
de noiva e de trajes de cerimonia, as aliancas, as lojas e listas de presentes,
e os véus continuem a ser exibidos em vitrinas, cortejos e fotografias?

Por que o ritual do retrato continua a registrar ¢ em alguns casos
a substituir a lembranca do casamento, incluindo uma simbologia a que
0s participantes nao t€ém mais acesso? Houve um momento em que as mo-
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cas se envergonhavam de ser virgens, como alguém que esconde uma de-
ficiéncia fisica. Mas continuaram a cobrir-se com o véu vaporoso. Princi-
palmente apés a década de 60, o casamento passou a ser uma unido de
companheiros que procuravam juntos enfrentar as dificuldades da vida,
tanto para se sustentarem como para criar os filhos. Contudo, as exigéncias
do ritual do casamento ndo s6 permaneceram, como se complicaram com
a introducdo de nova tecnologia. GravacGes em fita cassete, gravacdes em
videos ou em filmes e o desenvolvimento, nas grandes capitais, de toda
uma inddstria de festas e servicos preparatérios das noivas. As escolhas
do par ndo sdo mais feitas pelas familias dos noivos, embora venha au-
mentando a dependéncia econdmica e emocional das novas em relacdo
as velhas geragoes.

Por que entdo a noiva sempre se destaca (na fotografia sépia, colo-
rida ou branca e preta) diferindo de todas as outras mulheres presentes
e ornamentada com fitas, flores e véus, em contraste com O noivo € as
familias? O contraste foi muito expressivamente captado pelo pintor Darcy
Penteado, que o levou as udltimas consequéncias em sua tela A Noiva do
Bosque (1980) quando de uma de suas exposicdes finais, sugerida por 4l-
buns de familia. Num fundo azul, verde e preto, que lembra uma floresta
sobre um mar, desenha-se num canto a alva soliddo de uma pequena figu-
ra feminina, com o véu descendo até os pés e as fitas que amarram as ro-
sas brancas chegando a barra do vestido branco.

2

E a propria representacdo do casamento, como momento isolado
entre a separacdo da familia de origem e dos companheiros da adolescén-
cia e a integracdo a uma nova familia. A moga s6, e assustada com o desti-
no desconhecido que a espera, embrulhada como presente vistoso, num
envoltério de beleza e suavidade, para assumir o papel social —
transformar-se em mae de familia. Fla estd paramentada e revestida com
a aura da beleza, iluminada pelo reflexo da luz na roupagem branca e pa-
rece estar fixada em um pedestal. Os simbolos sdo sacramentados pela luz
dirigida.

Os retratos de casamento tém, frequentemente, duas formas fun-
damentais: o retrato das duas familias, com membros de duas ou trés ge-
ragdes, com os noivos sentados ou de pé na primeira fila, ou o retrato
frontal dos noivos, de pé, fixando a objetiva.

Existe uma diferenga fundamental e expressiva entre as fotos de ca-
samento e o quadro representativo da noiva, na floresta ocednica. As fo-
tografias sdo quase sempre fotografias de interiores — interior da casa, patio
interno ou jardim, interior do templo —, enquanto a noiva desenhada é
concebida como um elemento isolado contra a natureza exterior. Enquanto
as fotografias representam situacdes concretas, que nio deixam de ter um
significado expressivo dentro do grupo, expresso pela casa, que pode ser
o interior do grupo ou o interior dos individuos, a pintura representa os
signos da mulher, isolada do grupo de proveniéncia e ainda ndo integrada
ao de destinacdo, envolvida pelas forcas de condicdes naturais. E o obje-
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to retrato que fornece o exterior, a publicidade do ato interior do
casamento.

E ainda que o ritual de reproducgdo dos retratos de casamento de
proveniéncias diferentes e feitos em grupos em diferentes momentos re-
presentem uma reafirmacdo da vida, perpassa pelo quadro a amea-
ca de morte sobre a figurinha lateralizada, branca e reduzida diante do po-
der azul, verde e negro das drvores e das ondas, acentuando a solidao do
momento, intermedidrio entre a separacdo e a integracao.

As despesas com o fotdgrafo e o material fotografico, mesmo em
familias de parcos recursos, passaram a fazer parte do desperdicio alimen-
tar e da ostentac@o dos trajes que marcam a festa do casamento. Os retra-
tos fixam um momento que funciona como extensao de momentos ante-
riores de duas linhagens diferentes. Os retratos sdo objetos de exibicdo
e distribuicdo entre convidados e parentes que ndo puderam compare-
cer, desenvolvendo assim uma fung¢ao integradora dos membros e ramos
imigrados com os que ficaram na terra de origem. E passam a construir
a memoria da familia, fixando lembrancas da cronica oral e registrando
para os descendentes o grande evento matricial.

Como o retrato deve tornar publica a unido, existe uma preocupa-
¢do que é ndo s6 dos noivos, mas das familias de origem, de produzir um
espetdculo para ser apreciado por todos os conhecidos, parentes ou ndo,
para reafirmar que se realizou um "bom casamento”. O retrato € tirado
quando o casamento € consagrado pelas duas familias que muitas vezes
ainda sdo dois ramos da mesma familia. Nos casos de dissidéncia, fuga ou
seducdo, o conflito com as familias torna o casamento "irretratavel" e o
retrato s6 aparecerd como forma de reconciliagdo das familias de origem
com o novo casal. Serd neste caso o retrato posado do casal as vezes ja
com filho ou filhos.

A auséncia do retrato de casamento, portanto, faz parte de uma sé-
rie de sangdes que recaem sobre uma alianca insatisfatéria. O casal desa-
provado, ou aprovado com restri¢des, recebe oferendas e doagdes redu-
zidas ou anuladas das familias ao novo casal. Essas solugdes comportamen-
tais variam de acordo com a camada da populacd@o, mas os valores e aspi-
racdes que estdo implicitos nesses comportamentos parecem homogéneos.
Quando o concubinato é uma alternativa valida do casamento, acompa-
nhada ou ndo de cerimdnia religiosa ou social, o retrato reaparece e pode
constituir, em alguns casos, o Unico ritual social referente a alianca.

Mas na década de 80, quando j4 ndo se diz as criangas que se quei-
xam de alguma dor: "Até o casamento sara", como para as criangas de
1930 e 1940; em que os filmes de classe B e as histérias de fada ndo termi-
nam com um casamento, em que todos foram felizes para sempre; em que
as separacoes e divorcios aumentam de nimero a cada ano; o que leva
0s jovens a conservar os rituais do casamento e do retrato de casamento?
Haveria uma volta a valores tradicionais, em que a mulher era preparada
desde jovenzinha para o seu grande dia, quando serd o centro e a prima-
dona da festa, o dia em que todos os olhares estardo presos em seu corte-
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FOTOGRAFIAS

As fotografias que com-
pletam este artigo, das
quais algumas sdo aqui re-
produzidas, provém, em
grande parte, de um acer-
vo de familias de imigran-
tes para Sdo Paulo, prin-
cipalmente de 1890 a
1930. Formei esse acervo
para desenvolver o
projeto-piloto  do  traba-
Iho sobre a leitura da fo-
tografia historica, e a ele
acrescentei, como mate-
rial comparativo, fotos de
familias tradicionais brasi-
leiras, fotografias de revis-
tas que complementavam
ou exprimiam melhor o
sentido extraido do acer-
vo inicial. E o caso das
noivas de negro, com véu
branco, do casamento no
Piaui e da reprodugdo do
quadro do pintor Darcy
Penteado. De certa for-
ma, os retratos de casa-
mento do acervo (indica-
dos pela origem dos imi-
grantes e a data em que o
retrato foi tirado) inspira-
ram este artigo a respeito
do ritual da fotografia, e
os demais funcionam co-
mo confirmagdes das in-
terpretacoes propostas
para as permanéncias e
mudangas do ritual. Co-

mo disse a fotdgrafa
norte-americana Doro-
thea Lange (1895-1965)
numa entrevista, "Nio

gosto do material escrito
que diz o que a pessoa de-
ve ver, ou que explica a
fotografia. Gosto do ma-
terial que fornece um pa-
norama ou o fortalece
sem dirigir o espirito da
pessoa. Nao precisam ser
suas idéias. Mas coisas co-
lecionadas e arquivadas".



O RETRATO DE CASAMENTO

jo nupcial, que a levara ao patamar de senhora socialmente integrada a
sociedade?

Evelyne Sullerot, autora de livro sobre o casamento com o nome
eufémico de Para o Melhor e sem o Pior, de 1984, considera que nio tem
aumentado o nimero de casamentos (pelo menos na Franca). O que ocorre
¢ que o seu nimero ndo tem diminuido e que as pessoas se casam por
razdes diferentes daquelas pelas quais se casavam. Nao se tem mais hosti-
lidade ao casamento, mas as regras parecem ter mudado. O casamento nao
exprime a obediéncia feminina ao marido, mas a garantia de auxilio mu-
tuo. O casamento ndo € quase pensado como o ritual da fundacio de uma
familia. Mas casa-se porque se tém filhos. Apresentam-se razdes praticas
para o casamento: facilitar a vida, oficializar a relagdo, obter o visto, pagar
menos imposto ou dividir o aluguel da casa.

Nao ocorreu uma volta as tradi¢des — um ritual complicadissimo,
precedido de um longo periodo de persuasdo e aproximagdo, acrescido
de interdi¢des e compromissos burocréticos. Hoje, as coisas se simplifica-
ram e se processam mais rapidamente. Uma das fases da aproximagdo —
o noivado (o compromisso) — chegou a desaparecer. E o aumento das
separacdes e desajustes entre casais parece provir de uma exigéncia cres-
cente de felicidade como resultado do casamento. De certa forma,
continuou-se a pensar no casamento como remédio milagroso para os pro-
blemas, quando em muitos casos vai provocar o agravamento deles. A so-
liddo s6 desaparece quando a pessoa escolhida para o casamento encarna
o papel de complemento insubstituivel da primeira. Mas ndo existem di-
ferencas fundamentais entre o casal casado e o ndo casado. Ambos fazem
exigé€ncias mutuas de fidelidade e intensidade de amor. A diferenca fica
unicamente no compromisso de duragdo da ligagdo. O que ha de novo
nos casamentos atuais é a importancia atribuida ao humor e a descontra-
¢d0. Uma das fantasias mais comuns ¢ a de que o casamento deveria ser
uma festa permanente, o que aumenta o nimero de separagdes por de-
cepgdo e tédio.

Com todas essas alteracdes numéricas e de contetido a permanén-
cia dos rituais de casamento que incluem o retrato provém de questdes
ligadas a memoria individual e coletiva. O imagindrio feminino absorve
desde a infincia lembrancas e sentimentos que lhe foram sugeridos pelas
imagens colhidas em 4lbuns de familia ou conversas recorrentes de seus
membros. Mesmo sem refor¢os verbais insistentes, acaba incorporando
o papel que dela se espera. Toda a vida de solteira, por mais moderna que
seja a jovem, é um exercicio preparatério para o papel adulto e social. S6
poderd desempenhd-lo apés o casamento, que assume o cardter nao de
passagem ou sacramento, mas de consagragdo, em que o cerimonial ¢ ela-
borado e lembrado como dia de gléria. Os sentimentos e 0s comporta-
mentos individuais e sociais reforcam, de virias maneiras, esses compo-
nentes do imagindrio feminino, criando em torno do ritual do casamento
um efervescente halo de reaproximagio. Desde o cortejo, reaproximan-
do os noivos das familias e dos amigos, até o acolhimento da moga no
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circulo e preocupagdes das senhoras maes de familia, com todas as altera-
¢des por que o casamento tem passado e apesar de sua possivel multipli-
cidade, o primeiro casamento, ainda que negado pelo casal, continua a
ter uma forca social irrecusdvel e continua a ser para os fotégrafos uma
fonte de inspiragdo, de beleza e encantamento, para o que pdem em jogo
toda a tecnologia disponivel. E na criagdo e recriacdo da imagem paradig-
mética da criacdo da familia os velhos simbolos convivem com 0s novos
sentimentos e aspiragcdes, pois € de sua esséncia uma reversibilidade con-
tinua de sentidos que se transfiguram nos rituais do casamento, através
da redundancia da renovacgao, do reinicio, da reparagdo, da restauragdo,
do restabelecimento, do reaparecimento e do rejuvenescimento, como afir-
macdes da vida.

RESUMO
O retrato de casamento passou a ser um ritual complementar ao rito de passagem — casa-
mento —, quase desde os primérdios da invencdo e difusdo comercial da técnica fotografi-

ca. O retrato registra a mudanga de status, principalmente da noiva, mas também das fami-
lias de origem, e em inimeros casos substitui o ritual completo, que vem perdendo o con-
teddo sagrado e se adequando a novos significados sociais. O estudo de fotos de casamento
de familias tradicionais, de familias de imigrantes de diferentes origens, rurais e urbanas, de
vitrines de fotégrafos ou de biografias de fotégrafas revela a permanéncia desse ritual, ainda
que com novos significados e como uma substitui¢@o parcial do antigo ritual do casamento.
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