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1 Veja acerca destes itens
Jorge B. Rivera: "Histdrias
paralelas", in: Vdrios autores,
Histéria del Tango, los Ori-
genes. Buenos Aires, Edito
rial Corregidor, 1976.

2 Milonga é uma musica co-
mum as duas margens do
Rio de la Plata, chegando até
o Rio Grande do Sul. Seu
tom é lamurioso. .. (N. T.)

3 Crioulo refere-se, aqui, aos
brancos nascidos nas colonias
européias na América. (N. T.)

Emilio de Ipola

Tradugdo: Rolando Lazarte

A histéria social do tango é uma tra-
vessia estranha e sutilmente irdnica. Tem
a forma de uma pardbola que, pelos bor-
gesianos espelhos que evoca, pode se tor-
nar levemente inquietante. O tango nas-
ce em ambitos alegres, briguentos e amiu-
de ilegais: bordéis, cuartos de china, sa-
16es de baile, romarias de fim de semana,
botecos da ribeira do Riachuelo!. Sua
musica € banal e estd por completo su-
bordinada & unica coisa que interessa: o
dancar. Uma danca agreste e provocadora
que, apesar da sua coreografia ainda ru-
dimentar — herdada ou copiada da mi-
longa2 —, consegue despertar e mobili-
zar secretos ritmos, escondidos hedonis-
mos do corpo. Um trio de instrumentos,

inicialmente formado pelo violino, a flau-
ta e a harpa, prové a escassa melodia e
as indispensdveis seqiiéncias ritmicas.
Este tango primigénio e ainda indefinido
costuma ter letras picarescas ou de baixo
caldo. Sao letras ocasionais quase delibe-
radamente condenadas ao esquecimento:
ndo podem nem querem dar ao tango ca-
rater de cancdo.

De inicio, no despontar da década de
80, o tango ndo € muito mais do que isso:
uma cobicada danca de dois, na qual
entram homens e mulheres obscuros,
executada e gozada em ambientes clan-
destinos. Nessa época, coexiste com con-
correntes e com formas musicais hibri-
das: habaneras, distintos tipos de milon-
gas, estilos crioulos®, candombes, valsas
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4 Essas convivéncias e hibri-
dacdes explicam em parte as
brumas que escurecem as exa-
tas origens do tango.

5 Alguns explicam este fato
pelas drduas dificuldades que
apresentava a utilizacdo e o
bom dominio do banddnion.

6 Sdo muitos os tangos que
falam de outros tangos (por
exemplo, Sos de Chiclana), que
sdo continuagdo de um outro

anterior (De Vuelta al Bulin),

que se auto-elogiam (Yo Soy

el 'Tango), ou que ironizam
acerca de si mesmos (Naipe

Marcado).

7 Por exemplo, Se Acabaron
los Otarios versus Todavia
Hay Otarios. Mais indireta
é a referéncia irbnica a Mi
Noche Triste que aparece em
Por qué Soy Reo.
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e até chotis e mazurkas”. Mas, aos pou-
cos, o tango vai conquistando espacos e
adquirindo uma fisionomia definida. Nos
dltimos anos do século passado e no co-
mego do atual, surgem os primeiros gran-
des tangos histéricos: EIl Entrerriano
(1897), El Choclo (1898), Don Juan
(1898), Union civica (1904), La moro-
cha (1905). Famosos tangos inaugurais,
que ddo testemunho de que algo mudou
e cresceu. Embora a danca conserve o
papel central, a musica ji ndo pode ser
considerada como mero pretexto para ga-
lanteios e filigranas. E uma musica que
perdura e se prolonga em canto, em can-
tarolar ou em assobio. Ritmos e melo-
dias ultrapassam desta maneira os muros
dos recintos proibidos e, embora apenas
audiveis, insinuam-se ja pelos bairros.

Essas mudangas sdo contemporaneas
de outras, ou as sucederam de perto. O
trio inicial modifica-se (a guitarra subs-
titui a harpa) e depois expande-se com
a chegada do band6nion e a incorporacido
do piano. Aparecem quartetos e sextetos
que vao prefigurando o que varios anos
mais tarde serd a orquestra tipica. Por
sua vez, o ritmo se faz mais cadenciado
e lento’. Mas o realmente importante &
que, com pasmosa rapidez, o tango vai
transbordando seus ambientes iniciais e
tendo acesso a outros: no teatro, aproveita
e retribui a hospitalidade do sainete.
Cafés, restaurantes e saldes de danca cada
vez menos marginais acolhem-no, dando
fé de que ja ganhou seu lugar na grande
cidade. Por mais um tempo ainda, per-
manecerd nos arredores do centro, mas
com os primeiros anos do novo século,
o tango se fara ouvir em todos os espa-
¢os cidaddos. Ainda ndo se transformou
na undnime expressdo musical da cidade
platina, mas ja se pode vislumbrar que
esse serd seu destino.

Dafi para frente, em um crescendo que
parece ao mesmo tempo incontivel e in-
finito, o tango progride, se aperfeicoa, se
multiplica. Por volta de 1917, a letra re-
torna, trivial muitas vezes, mas amiude
criativa e profunda, inaugurando a moda-
lidade do tango-cancédo e a figura do cantor
solista, enaltecida pela histdria perfeita e
tragica de Carlos Gardel. Por outro
lado, variados  virtuosismos  dardo
hierarquia a execucdo do banddnion, do
piano, do violino, do contrabaixo. Com o
surgimento do sexteto tipico, imediato
precursor da orquestra, definem-se esti-
los, tendéncias e escolas. A partir dos
anos 20 e durante a década de 30, orques-

tras, conjuntos, solistas e cantores me-
mordaveis recriardo e espalhardo pelo
mundo afora essa miusica ja definitiva-
mente consagrada, universal e vasta como
0 jazz e que parece gravida de possibili-
dades e variacdes inesgotaveis.

O sucesso e o prestigio do tango alcan-
c¢am seu ponto culminante nos anos 40.
Uma talentosa geracdo de autores, exe-
cutantes, diretores, letristas e cantores,
leva o tango a sua mais alta hierarquia e
também a sua maior transcendéncia como
acontecimento artistico. O tango ocupa
os principais programas de radio, preva-
lece nos dancings e cabarés noturnos, é
protagonista das vastas reunides dancan-
tes periodicamente realizadas por clubes
sociais e esportivos. O cinema e o disco
multiplicam sua popularidade. E €, inclu-
sive, objeto de curiosidade académica,
tema de debates, de polémicas, de inves-
tigagdo e de teses.

Mas é nesse momento, em meados da
década, que comecam a se perceber ines-
peradamente as sombras de um incipiente
eclipse. Sem que nada permitisse anteci-
pa-lo, o tango ingressa em um estranho
e perigoso declive, que a passagem do
tempo vai acelerando e intensificando.
O comeco dos anos 50 ndo corrige essa
decadéncia; ao contrario, a confirma.
Cedo demais, o tango cldssico (tango ins-
trumental ou tango-cangdo) mostra sinais
inequivocos de esgotamento final, como
que imitando essas melancélicas agonias
e esses destinos dilacerados que tdo bem
soube frasear.

Sinto-me tentado a pensar que essa de-
cadéncia ndo foi muito consciente de si
mesma e que essa circunstincia reafir-
mou e acelerou o declinio. Prova disso
sdo alguns "grandes sucessos" da década
de 50 (Oracion Rante, Los Cosos de al
Lao e outros), cujo tnico valor é o de se-
rem involuntdrios documentos de um fas-
tio ja irreversivel. O tango-cang¢do foi au-
to-referencial: falou em si mesmo com
abundancia e versatilidade. Nao deixou
de fazer sua prépria apologia, mas tam-
pouco foi relutante na autocritica °. Uti-
lizou descontraidamente a citagdo e até
polemizou, aberta ou enigmaticamente,
consigo préprio’. No entanto, a diferenca
do que — segundo Borges — € inerente
a literatura, ndo soube ou ndo quis
"enamorar-se da prépria dissolucdo e cor-
tejar seu final". Passou com imprevisivel
rapidez do auge ao ocaso, mas se negou
— por inconsciéncia ou por mero rancor
— a enfrentar e reconhecer essa passa-
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8 Alguns arremedos tanguei-
ros de meados dos 50 —
lembro-me de um que se en-
carna rancorosamente com o
auge do rock — sdo aflitivas
provas desta afirmac@o.

9 Impunidade garantida para
muitos deles pela sua ami-
zade com caudilhos e diri-
gentes politicos e sua fama
de guapos de comité.

10 Personagens dos baixos fun-
dos urbanos, que costumavam
carregar consigo facas (cuchil-
los) dirimindo as diferengas
em brigas, que muitas vezes
terminavam em morte. (N.
T.)

11 O café é um local de en-
contro tipicamente argentino,
e mais especialmente porte-
nho. Cafetin alude a um local
de reduzidas dimensdes em
que 0s amigos reiinem-se para
conversar, beber, cantar etc.
(N. T.)

12 Jorge B. Rivera, op. cit.
p. 41.

4

gemg. Quando a evidéncia do naufrigio
se impds, sé pode sentir que o fato, mais
do que injusto, era incompreensivel.

Mas era realmente? Para responder a
esta pergunta, temos que voltar atrds no
caminho e retomar, de outro angulo de
visdo, as origens, a ecologia e, particular-
mente, as diversas trajetdrias sociais do
tango.

Referi-me, no inicio, aos ambitos ini-
ciais da entdo balbuciante danca. Os ha-
bitantes desses espacos, que desempenha-
vam o duplo papel de primeiros héspedes
e oficiantes da nova liturgia eram, do
ponto de vista social, uma sorte de hiper-
bélica sintese da marginalidade. Rufides
titulares (cafishios) e rufides de segunda
(canfinfleros); malandros de calada pre-
poténcia e exibida impunidadeg; com-
padres facilmente ofendiveis, indiferen-
tes a dor alheia ou prépria, amigos da
briga e do baile; cuchilleros 10 trapacei-
ros e boas-vidas de diversa fama; prosti-
tutas (algumas — segundo o que é sabi-
do — com punhal na liga); um amplo
leque de delinqgiientes de oficio e, tam-
bém, um importante contingente de aspi-
rantes a ingressar em alguma das cate-
gorias mencionadas.

Este pouco homogéneo conjunto de ul-
tramarginais reuniu os primeiros habitan-
tes dos Ambitos em que se gestou o tan-
go. A rigor, ndo foram os primeiros a
"chegar", uma vez que, para todos os
efeitos praticos, sempre estiveram ali.
Seria errdneo dizer que freqiientavam
esses lugares para visitar o tango. Foi
antes o contrdrio: o tango os visitou,
lhes "sobreveio" e, com certeza, eles
contribuiram decisivamente para esse
advento.

Os que primeiro chegaram a esses ce-
narios, bem ou mal constituidos, eram
também marginais, mas o cardter da sua
marginalidade remete a uma histéria mais
imediata e mais desordenada.

Os anos 80 tém sido reiteradamente
designados pelos historiadores como o li-
mite que separa a Argentina tradicional
da Argentina moderna. No decorrer da
década que entdo se inicia, o pais expe-
rimentou uma expansdo econdmica sem
precedentes, apoiada por uma acdo esta-
tal decisiva. O Estado assumiu a criacdo
dos marcos institucionais adequados para
essa expansdo, a0 mesmo tempo em que
— j4 definitivamente completada a con-
quista do deserto (1881) — consolidava
sua autoridade sobre todo o territério
nacional.

As caracteristicas especificas desse
crescimento econdmico podem ser resu-
midas nos seguintes tracos fundamentais:
desenvolvimento acelerado da producdo
agricola — em particular, os cereais —,
um progresso mais vagaroso da pecudria
e uma notdvel expansido do comércio de
exportacdo (baseada principalmente no
aumento da exportacdo de cereais). A
producdo industrial experimenta também
um avanco, mas em menor escala, e de
forma subordinada em relagdo a agrope-
cudaria. Deve-se acrescentar, ainda, o im-
pacto produzido pelas fortes correntes
imigratorias de origem européia, que
iriam triplicar em trinta anos a popula-
¢do do pais e quadruplicar a de Buenos
Aires. Em sintese, pode-se dizer que a
estrutura econdmica, social e politica da
Argentina foi adquirindo — como con-
seqiiéncia destes processos — 0s tracos
que iriam singularizd-la no contexto sul-
americano durante vdrias décadas: pais
agroexportador com um forte componen-
te imigratério, uma alta taxa de urbani-
zacdo, uma industria incipiente, com ins-
tituicdes politicas liberais e pautas cul-
turais modernas.

Entretanto, é claro que, no "curto
prazo" das décadas de 80 e 90, esses
tracos ndo se encontram ainda definidos.
O que se vé ou se vive é, antes, uma
confusa ebulicdo social, uma complexa
variedade de choques culturais, de ina-
daptagdes e de madltiplas assincronias.
Coexistem, nem sempre pacificamente, o
crioulo com o imigrante, o artesdo com
o operario da recente indistria, o velho
com o novo. Nem sempre essas defasa-
gens e contradi¢des ocorrem entre gru-
pos definidos: freqiientemente afetam
os proéprios individuos, principalmente
aqueles que — por uma razdo ou outra
— estdo no centro desse mundo em trans-
sicdo. Cresce, desta forma, uma massa
atomizada de homens solitdrios, desen-
raizados, que observam, perplexos e con-
flituados, essas transformacdes que nio
controlam (e das quais, sem sabé-lo, sdo
o produto).

Sdo esses marginais da transi¢do, se-
gregados pelo processo modernizador, os
que vdo chegar aos bordéis, aos botecos
e aos cafetines'' em busca de diverti-
mento e, intimamente, da perdida socia-
bilidade. "Milicos licenciados, trabalha-
dores dos matadouros, cortadores de car-
ne, carreteiros, artesdes, marinheiros,
operdrios das novas fédbricas, pedes de
obras etc."'? A primeira vez vdo para
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13 Conventillo é um tipo de
cortico. Quartos de aluguel,
residéncias transitérias de pes-
soas itinerantes, muitas vezes
marginais, aglomeradas em
areas pobres da grande ci -
dade. (N. T.)

4 Sobre este assunto (e so-
bre outros muitos) veja o
importante ensaio de Beatriz
Sério: El Imperio de los Sen-

timientos, Buenos Aires, Ca-
tdlogos Editora, 1981.

15 Presidente eleito pela
Union  Civica  Radical —em
1916, defensor dos interes-
ses da classe média, sinte-
tizados nos principios: "Elei-
¢oes limpas, honradez na

administracdo publica, supres-
s@o de privilégios". (N. T.)

16 Movimento  de
cultural deflagrado
doba, de cardter
e operdrio. (N. T.)

revolugdo
em Cor-
anticlerical

17 Exemplo destes tangos
triunfantes é La Cancion de
Buenos Aires, de Azucena
Maizani.

18 Félix Luna, Perén y su
Tiempo, 1. La Argentina era
una  Fiesta, Buenos Aires,
Sudamericana, 1984, p. 489.

19 Marcha do partido pero-
nista (hoje Justicialista), en-
toada no meio das multitudi-
ndrias concentracdes publicas,
protagonizadas pelos trabalha-
dores. A marcha e o bater
dos bumbos pertencem ao fol-
clore politico argentino. (N.
T.

20 Comandado pelo  general
Arturo Rawson, o golpe pro-
duziu duas breves presidén-
cias (generais Ramirez, 1943-
44, e Farrel, 1944-46), e criou
O espaco institucional para a
emergéncia e consolidacdo da
lideranca do general Juan
Perén. Este seria eleito pelo
macico  voto  operdrio em
1946, apés ter conquistado
popularidade como secretdrio
de Trabalho e Previsdo. (N.
T.)
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encontrar companhia e distracdo; a se-
gunda, vdo também pelo tango.

Com a chegada destes homens, porém,
algo novo acontece: talvez sem sabé-lo,
nem se propor a isso, estes individuos
comegam a tirar o tango do seu gueto
origindrio, dando-lhe outro tipo de exis-
téncia e de vigéncia social. Alguns até se
animam a ensaid-lo na calcada ou a intro-
duzi-lo furtivamente no desconfiado con-
ventillo”. O passo dado € pequeno, mas
decisivo. Pela primeira vez o tango dei-
va de ser patrimdnio exclusivo dos pros-
tibulos.

Mas isso ndo é suficiente. Serd neces-
sdria, ainda, uma terceira marginalidade
mediadora que assuma o tango, o adote
e depois o promova, contribuindo assim
para sua plena aceitagdo. Refiro-me, natu-
ralmente, a um certo tipo de marginais
das classes altas: aristocratas esbanjado-
res e amigos da noite, filhinhos de papai
licenciosos que, geralmente em bando (a
"indiada"), concorrem aos botequins,
"academias" e bailinhos, transformando-
se rapidamente em firmes adeptos do
tango.

Esses libertinos de sobrenome tradi-
cional terdo o inegdvel mérito de intro-
duzir o tango na classe alta e conseguir
que nela seja aceito. Um preco serd pago
por isto, é claro: a moralizacdo da dan-
ca, que deverd moderar certas audacias.
(Mais tarde ocorrerd a mesma coisa com
as letras.)

Desta forma, entdo, como se pode ver,
a onda expansiva do tango desenhou uma
curiosa trajetéria, percorrendo diversas
periferias sociais e nelas se enraizando.
Isto, evidentemente, antes de dar o "as-
salto final" e ganhar os grupos mais re-
fratdrios, isto €, as escrupulosas classes
médias da cidade expandida. Para que
isto ocorresse definitivamente — uma
vez que jd havia comecado a ocorrer —,
isto €, para que o tango se transformasse
na cangdo urbana argentina stricto sensu,
seria necessdrio ainda esperar o cruza-
mento de dois fatos. Primeiro, acompa-
nhando a cidadanizacdo politica do pais,
que ocorra uma mudanca nos padrdes
culturais urbanos, para tornid-las mais
receptivas e sensiveis ao popular. Segun-
do, que surja e se consolide o tango-can-
¢do, com sua rimada narragcdo de aconteci-
mentos e de atraentes estdrias tristes. As
classes médias gostam desses relatos bre-
ves que contam com beleza e concisdo
desventuras alheias'®. Este duplo pro-
cesso acontece ao redor de 1915/1920,

frutifero qiiinqiiénio em que os argenti-
nos assistem ao triunfo de Hipélito Yri-
goyen15 (1916), ao movimento da Re-
forma Universitdria ‘¢ (1918) e, entre um
e outro fato, a estréia do primeiro tango-
cangdo "oficial": Mi Noche Triste, com
letra de Pascual Contursi e misica de
Samuel Castriota.

Desde entdo, o reinado do tango € in-
discutivel, feliz e expansivo. Ultrapassa
fronteiras, triunfa na Europa e na Amé-
rica e comemora sem rubor, em musica
e versos, essas facanhas tingidas de ligei-
ros sonhos imperiais'’. De qualquer for-
ma, pudemos ver, se bem que superficial-
mente, que hd condi¢des sécio-politicas
e culturais que favorecem, ou entdo obs-
taculizam e retardam, o sucesso do tan-
go. Cabe entdo esperar que elas nos aju-
dem a entender sua imprevisivel deca-
déncia.

Estdvamos no fim dos anos 40 e co-
mec¢o dos anos 50. Isso nos leva a uma
constatacdo que devera ser explorada com
cuidado: o declinio do tango é estrita-
mente contempordneo do apogeu do pe-
ronismo. Mais além de alguma fugidia
miragem, o fato é indiscutivel. Eviden-
temente, sobrevivem ainda boas orques-
tras, tanto quanto solistas instrumentais
e cantores de qualidade, mas no fim dos
anos 40 as criacdes fazem-se escassas'.
Os intérpretes mais conhecidos ndo va-
cilam em povoar seu repertério com val-
sas peruanas, pasodobles, candombes ha-
bilmente ressuscitados e todo tipo de can-
¢Oes da moda. Ndo hd tangos peronistas
— o que € légico, ja que o tango sem-
pre foi, felizmente, refratirio a esses
COmMpromissos.

Mas, sintomaticamente, dois cantores
de reputagdo (Hugo del Carril e Hector
Mauré) sdo os intérpretes das duas gra-
vacdes mais conhecidas da marcha Los
Muchachos Veranistas" . Tango e pero-
nismo repelem-se: o cantor de tangos que
desejar expressar sua adesdo ao peronis-
mo deve, nem que seja apenas no instan-
te de manifestd-lo, esquecer o tango.

Como € sabido, durante esses anos o
regime peronista controla minuciosamente
— e quase monopoliza — os meios de
comunicacdo de massas, particularmente
a radiodifusdo, fato que nos interessa
aqui. Desta constatacdo poderia inferir-se
a hipétese de uma oficial hostilidade
peronista em relagio ao tango. No
entanto, os fatos ndo a confirmam. E
verdade que o governo que emerge do
golpe de Estado de junho de 1943* cen-
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surou letras e, quicd, proibiu a difusdo
de alguns tangos. Nio seria impossivel
(embora ndo exista comprovacdo a res-
peito) que, esporadicamente, algo seme-
lhante houvesse ocorrido sob o peronis-
mo. Mas, a margem desses ocasionais in-
cidentes, a politica cultural peronista nio
s6 ndo colocou obsticulos para o tango,
sendo que, ao contrdrio, favoreceu e até
impds (mediante a disposi¢do que deter-
termina a obrigatoriedade de transmitir
50% de miusica nacional) sua difusdo
massiva. A decadéncia do tango nao foi,
de modo algum, fruto de uma decisdo
adotada nos despachos culturais do go-
verno peronista.

Fica em pé, todavia, o fato de que essa
decadéncia teve lugar sob o peronismo
e que tal circunstancia merece talvez uma
explicacdo mais elaborada que a mera
referéncia ao acaso.

Vimos que o tango nasceu nas bordas
da sociedade urbana e se expandiu absor-
vendo sucessivas marginalidades, cada
vez mais amplas. Nao hd novidade algu-
ma em assinalar que, nesse processo, con-
tribuiu para definir certos aspectos da
identidade das classes populares da gran-
de cidade platina. Muitos desses aspec-
tos, que o tango resgatou, ndo eram pre-
cisamente recomenddveis: o machismo, a
exaltacdo da vinganga, a queixosa e per-
sistente satanizacdo da mulher, a cinica
exibicdo da vantagem, a burla e o me-
nosprezo ao proéximo.

Ademais, € sabido que o tango foi
(creio que para o seu bem) pouco chega-
do ao protesto social: a maior parte dos
tangos "anarquistas" ou "socialistas" ¢é
mera curiosidade que adolesce de uma
irredimivel falsidade. E, no entanto, os
homens e mulheres que se reconheceram
no tango e o fizeram seu, foram maltra-
tados pela vida, ignoravam o sabor da
felicidade e mal conheciam o da alegria.
Nio buscavam (nem encontravam) na sua
musica e letra nenhum paraiso imagina-
rio; tampouco uma virtuosa transmissao
de idéias avancadas. Buscavam e encon-
travam nelas a expressdo de uma tristeza
funda e ao mesmo tempo ndo tragica, o
tom certo — nem minimizado nem ex-
cessivo — de uma radical melancolia,
que nao descambava no desespero, mas
tampouco se resignava ao esquecimento.
Encontravam o que realmente sentiam.
Ha poucos tangos alegres ou felizes®'
porque o tango ndo estava feito para se
dar bem com o jubiloso e o festivo.

Nao obstante, desde sua constitucional

desdita, pdde incursionar eficazmente e,
as vezes, com profundidade, em temas
permanentes, em certas doloridas cons-
tancias da condi¢do humana. A conscién-
cia de nao ter sido amado, a dilacerante
certeza de que o passado € irrecuperavel
e que somente podemos aspirar a velhice
e a morte, o sentir que envelhecemos ou
ja estamos velhos, o saber que em algum
momento da nossa vida perdemos defini-
tivamente algo que era para nds funda-
mental; e também, obviamente, o ter
coragem e valor moral para nos defron-
tarmos com esse nosso destino. O tango-
cancdo afetuoso e lucido dos primeiros
anos da década de 40 soube penetrar nes-
ses temas e elaborar com eles uma con-
doida e incompardvel poesia.

Com os gozos e as sombras do pero-
nismo, as classes populares deixaram de
ser marginais e receberam sua identidade
politica. As medidas basicas de justica
social que o regime peronista adotou fo-
ram implantadas num clima de festa que
o préprio regime fomentou e que quase
todos aceitaram com a secreta ilusdo de
que fosse uma festa permanente. Esta
ilusdo, que era efetivamente ilusoria, foi
também um trago que o peronismo in-
duziu na subjetividade politica das clas-
ses populares. Naturalmente, nesse cli-
ma, ndo havia lugar para as inoportunas
aflicdes sobre as quais insistia o tango.
Sem ambiente propicio e com cada vez
menos adeptos, foi definhando e mor-
rendo de inanigao.

Quicd deva ser incluido no débito do
peronismo (como regime € cOomo movi-
mento popular) o ter promovido a cega
ficcdo dessa festa perpétua que marcou
o declinio do tango e ofereceu ao pais a
tentacio de um confortavel auto-engano
coletivo. Afinal, ndo deixa de ser doloro-
so recordar que o amplamente popular
Alberto Castillo®, quando ainda ndo ca-
ricaturava a si préprio, fez no inicio dos
anos 40 uma insuperdvel interpretacdo
do tango Ninguna, de Homero Manzi e
Fernandez Siro. E, anos mais tarde, no
auge da "festa", desafinava com estri-
déncia e conviccdo um detestdvel, mas
simbdlico, estribilho: Por cuatro dias lo-
cos que vamos a vivir’”

Sem divida, algo valioso e sem retor-
no havia-se extraviado entre esses dois
tempos.

O texto de Emilio de Ipola foi traduzido da revista
argentina Punto de Vista, n.° 25.

Novos Estudos CEBRAP, Sao Paulo
n.° 16, pp. 2-6, dez. 86

21 Um contra-exemplo, dupla-
mente excepcional, é o tango
Manoblanca de Homero Manzi
e Arturo de Bassi.

22 Popular cantor de tango
argentino.

23 Creio ter tomado a refe-
réncia acerca deste refrdo (e o
seu sentido) de algum ensaio
de David Vifias. Lamento
ndo poder fornecer a citacdo
exata.
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