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Chegafinalmente ao leitor brasileiro A pintura da vida moderna na
cuidadosa edicdo da Companhia das Letras, com traducdo de José
Geraldo Couto e organizacdo de Sergio Micdi. Publicado origi-
nalmente em 1984 e com edicdo revista em 1999 (a partir da qua foi
fata atraducdo brasileira), o livro de T. J. Clark soma-se a um amplo
conjunto de analises e revisdes da arte moderna e de sua teoria pro-
duzido nas Ultimas décadas. Essas leituras contemporaneas da teoria
modernista foram em grande parte suscitadas pela producéo artisticae
contaram com significativas contribuicdes dos proprios artistas. Se a
teoria modernista, tendo como substrato um metadiscurso histérico de
sucessivas rupturas em torno de problemas formais, erigiu em
paradigma a abstracdo, relacionada a conceitos de autonomiada arte e
seu devir nasquestdesintrinsecas acadameio, aarte contemporanea—
desde apop, sobretudo com as releituras de Duchamp e os recalques de
que foram objeto tanto o surrealismo quanto o dadaismo — revoga a
entdo corrente histéria da arte moderna

Essas reflexdes historiogréficas e artisticas guardam conexdes de
diversas ordens, construindo, sobretudo nos Estados Unidos, uma
producdo tedrica e critica extremamente rica e diversificada, naqud se
esbocam, grosso modo, duas grandes linhas: de um lado, a avdiacéo
criticados artistas, insepardvel de suas producdes, parece buscar novas
referéncias estéticas para a compreensdo do modernismo; de outro, €
acentuada entre os historiadores da arte a tendéncia de volta a ge-
nealogia da histéria da arte moderna e ao lugar ocupado por Manet.
A pintura da vida moderna se inscreve nesse esforgo de revisio dateo-
ria modernista, em particular a de Clement Greenberg, até bem pouco
tempo hegeménica na "construcdo” de uma histéria da arte modernaa
partir do pintor de Olympia.

Em "Queixas de um critico de arte”, de 1967, Greenberg afirmaque
de todas as acusacBes a que ja fora exposto amais preocupante eraade
gue seus juizos estéticos pudessem ser considerados uma posi¢ao ou
"linha". Contudo, os inimeros debates suscitados por esse artigo evi-
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denciaram que a declaragdo "honesta" a qual se referia Greenberg ndo
eratdo "involuntéria' assim, pois implicava uma concepcdo dahistéria
como uma narrativa dada. Tornou-se uma espécie de "imperativo
categorico" (parafraseando a expressdo de Meyer Schapiro acerca da
abstracdo) repensar a historia da arte moderna como producfes que
atuaizam questdes das mais diversas ordens— sociais, culturais, urba
nisticas, econdmicas etc. — que se entrecruzam, redefinindo a onto-
logia da arte, que ndo se fundaria numa evolucdo linear baseada na
propria disciplina. O debate em torno dessa narrativa, bem como das
questes de métodos e procedimentos da historia e da criticade arte, foi
intenso ao longo dos anos 1970 e 80, refletindo a necessidade posta
pela arte do pds-guerra de romper com a légica interna da histéria da

arte, plo menos com alégica até entdo valida.

Nessas formulagdes ecoam as argumentacdes de Schapiro ao ques-
tionar, janofina dos anos 1930, os postulados formalistas sobre a arte
abstrata, particularmente em franco enfrentamento com as teses apre-
sentadas por Alfred Barr em Cubism and abstract art, publicado em 1936.
Sua critica ao formalismo e sua andlise das condi¢Bes historicas da
passagem para a abstracdo, associadas a defesa intransigente da expe-
rimentacdo e da necessidade da critica para a avaiacdo das obras de
arte, sio elementos de grande influéncianaexigénciade outros critérios
dejuizo estético.

T. J. Clark assinalaque umadas origens de A pintura da vida moderna
esta num texto de Schapiro de 1937, "A natureza da arte abstrata’, no
qua o historiador, sem abdicar de uma abordagem marxista, junta-se a
defesa da arte abstrata a0 mesmo tempo que critica a teoria segundo a
qual a abstragdo constituiria o resultado l6gico da evolucéo da arte
ocidental. Eleinsiste nando-separaco entreaarte abstrataearedidade
socid e, mais ainda, a histéria. Clark indica também que, segundo
Schapiro, a arte de Manet, bem como a de seus seguidores, "tinha um
‘aspecto moral' destacado, visivdl acima de tudo na maneira como
combinava um relato de verdade visual com um relato de liberdade
socia".

E no confronto com as teorias modernistasque T. J. Clark inicia sua
atuacdo, em debate aberto com Michad Fried, préximo ao formalismo
greenberguiano. A partir da publicago do artigo "Art and objecthood",
em 1967, Fried tornou-se uma referéncia incontornavel do debate em
torno das productes e escritos dos artistas minimalistas. Naguele texto
de destaca a radica diferenca do objeto minimal em relagdo a obra de
arte modernista, caracterizando-o como "basicamente um efeito ou
uma qualidade teatral — uma espécie de presenca de palco". A partir
dos anos 1970 Fried dedica-se a uma longa pesquisa sobre a pintura
moderna a partir da quest@o de sua autonomia em relacéo ao olhar do
espectador, produzindo estudos sobre a estética e as origens da pintura
moderna, sobre o realismo de Courbet e, mais recentemente, sobre o
modernismo de Manet.



Em 1993 Clark e Fried gravaram em video um debate sobre Jackson
Pollock no qual tanto a defesa da historia socid da arte por parte de
Clark quanto a da teoria modernista por Fried encontram-se matizadas
— distintas portanto das polémicas do inicio dos anos 1980, desen-
cadeadas pelo artigo de Clark "Clement Greenberg's theory of art”

[1] Paraatradugso brasileira, df. Fer- (1981)". Nesse texto e andisa o cardter programatico dos ensaios
reira, Giria e Cotrim, Cealia (0rgs.). "Vanguarda e kitsch” (1939) e "Rumo a um mais novo Laocoonte”
Clement Greenberg e o debate criti- . L. .

co. Rio de Janeiro: Funarte/Jorge (1940), nosquai s Greenberg estabel ece as bases de sua préaticaposterior
Zahar Editor, 1997. como critico e define as linhas principais da teoria e histéria da arte

desde 1850. Fried contra-argumenta no artigo "How Modernism
works: aresponseto T. J. Clark" (1982), ao qua se segue "Arguments

[2 Ambos reeditados em Frascina, about Modernism: areply to Michael Fried" (1983), de Clark®.

Francis (org.). Pollock and after. the .

ritical debate. NovaYork: Harper & O questionamento, presente nesse debate, dos postulados de uma
Row, 1985, histéria linear cujas sucessivas rupturas apontariam para uma

evolugdo, um progresso em cada "é&rea de competénciad’, fundamentaa
linhadeargumentag&o desenvolvidaem A pintura da vida moderna, ainda
que 0 exame das obras em sua especificidade parta das andlises formais
modernistas. O livro divide-se em quatro capitulos, cada qual explo-
rando um ponto de vista a partir do qual as relagBes entre a producdo
pictérica moderna, em particular a de Manet, e as novas modalidades
de préticas sociais sfo abarcadas em grandes panoramicas mediante
extensas descrigBes sobre a transformagéo de Paris a partir de fins do
século XIX, que marcam o encontro da pinturacom o "mito" damoder-
nidade. As andlises s8o desenvolvidas a partir de teses estabel ecidas no
inicio de cada capitulo, as quais anunciam os pontos de inflexdo em
que as transformagBes das préticas sociais em produtos, comercia
lizados como espetaculo, alteram aeconomiavisua da pintura.

Insistindo naidéade que ainstanciaecondmicaéem s mesmaum
reino de representacoes, Clark se diz determinado a permanecer na 6r-
bita tedricado materialismo historico e adebater as representagles, em
seu continuo teste com aprética social, a partir dos conceitos de classe,
ideologia, espetaculo e modernismo. Para ele, a classe é a estrutura
organizadora de cada esfera socid nesse momento de profundas trans-
formagBes, no qual a estrutura ldgica da economia logrou dominar as
narrativas do eu edos outros. Clark trabalha com um conceito de classe
expandido, ai incluindo formas de entretenimento e sexualidade que
podem ser consideradas "burguesas’ e "pequeno-burguesas’, parti-
cularmente na década de 1870.

O autor andisa o esforqo da ideologia burguesa em promover
inversdes, absorgdes e ded ocamentos dos significados das classesque a
burguesia visava dominar. Descreve as circunsténcias nas quais essa
ideologia, um dos miltiplos constructos que se cristalizaram no mo-
dernismo, impde ordens de saber a fragmentos e obras dispares, mos-
trando-as como significados produzidos numa prética socid espe-
cifica, vinculados as experiéncias e atitudes de uma classe e em
confronto com as demais. Na mesma linha de ampliacdo do campo
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tedrico marxista, 0 autor se serve do conceito de espetaculo,
desenvolvido em particular por Guy Debord nos anos 1960. A invasio
e a reestruturagdo da vida privada e do tempo livre decorrem da
transformagd@o em produto de préticas sociais antes caracterizadas nos
dominios da vida cotidiana, ou sga, da extensdo do mercado
capitalista para a constituicdo de um proletariado urbano no século
XIX. Esse é 0 pano de fundo para as andlises desenvolvidas ao longo
dos quatro capitulos, que tematizam os grandes boulevards, a esta
bilizacdo de umaimagem da prostitui¢&o, os arredores de Parise o café-
concerto.

Considerando 0 modernismo a partir do ponto de inflexdo que
representou Manet, o autor atribui 0 novo caminho da pintura e das
outras artes a uma espécie de ceticismo ou incerteza quanto a re-
presentacdo em arte. Ao buscarem novas formas de representacéo e a0
enfatizarem os meios materiais pelos quais as ilusdes e as similitudes
s30 produzidas, os pintores configuram a discrepancia entre o que a
pintura mostra e a maneira como mostra. Ai se inscreve a nogdo da
"superficie achatada’, que o autor evoca como a "célebre histéria da
preocupacdo do modernismo”, numa clara referéncia a Greenberg, e
cujas significagdes para ee derivam de valores externos a arte.

O plano urbanistico do baréo Haussmann, que visou a construcéo
de uma capital limpa, clara, com trafego fluente e imune as revolugOes,
de fao refez Paris ao acentuar o movimento em direcdo ao mundo dos
grandsboulevardsegrandsmagasins. Taistransformagdes, assinalao au-
tor, pdem fim & privacidade da vida cotidiana, tanto no que diz res-
peito a0 consumo quanto as demarcagles de classes e sexos, e
apresentam a cidade como imagem, pantomima, panorama, espetacul o.
Segundo Clark, o caréter arbitrério e inacabado da cidade, bem como a
aventura de se arriscar na incerteza dos arredores da cidade, dos
boulevards e dos cafés-concerto, parecem impregnar a nova pintura,
como severiaem On the outskirtsof Paris, de Van Gogh, Un bal mesoué
aoperaeExposition Universelle, de Manet. Essa estéticado movedico e
do indefinido declara 0 moderno como o marginal e a verdade da
percepcao como a superficie das coisas. Indicaainda que os espetacul os
e classes se tornam formas especificas de visuaizagdo. Mas essa
economiavisud da pintura, particularmente nas obras de Manet, como
Lechémin defer ou Un bar aux Folies-Bergére, designao duplo movimento
do pintor ante a modernidade, que é tanto de aceitacdo quanto de
desacordo: a apropriagdo inflexivdl dos tragos da vida moderna se
conjuga com uma profunda exterioridade.

Contudo, se os quatro grandes pontos de vista abordados pelo
autor sugerem as novas relagdes com essered em franca transformagao,
ndo tratam da fundacdo de uma nova ontologia da arte, que traz con-
sigo o abandono de poéticas previamente constituidas e o ques-
tionamento das convengdes artisticas e estéticas estabelecidas nas
academias. Clark desconsidera a ampliacdo dos limites da arte (com



desdobramentos decisivos na arte do século XX) em aspectos como a
sua rdacdo com a linguagem, a autonomia da cor e a desqualificacdo
do desenho como intermedidrio entre idéia e forma, a questdo da
reproducao técnicade imagens, em especia afotografia, e ardagcdo com
0 egpago de exposicao, como discutiremos a seguir. Sem divida, o
interesse e 0 sabor de sua apresentacdo das condigBes socioculturais
ndo deixam de guardar conexGes com a andise formad das obras,
sobretudo por sua atencdo descritiva, particularmente elucidadora para
nés que estamos habituados as reproducdes técnicas. No entanto,
permanece aquestdo: no fundo, seus critérios de andlise das obras ndo
seriam os mesmos dateoria modernista, apenas dedlocando aénfase de
suas premissas? Nesse sentido, mais atengdo a critica de Bauddaire
poderia ter sido valiosa, até mesmo pela evocagéo do titulo do livro.

O autor parece concordar sobre o siléncio da narrativa literdria
como presciéncia da condi¢cdo futura da abstragdo. Se a linguagem
tende a desgparecer enquanto conteldo da representagdo e
transitividade em rdaciio ao referente, dedocase porém para a
formulaggo tedrica e assume novas dimensdes no corpo da prépria
obra, revogando assim a prescricdo de separacdo das artes do tempo e
do espaco. Tome-se como exemplo a assinatura, cuja histéria remonta
a dfirmacdo da autoria: inscrita na obra como signo que se pretende
invisivel, no modernismo passa a fazer corpo com avisualidade, e néo
mais como representacdo. Particularmenteinteressante €0 uso ddafeto
por Manet em inimeras pinturas. Por exemplo, em Un bar aux Folies-
Bergére (cujadescricéo por Clark revelaaspectos primorosos, como o da
relacio com o espelho) o fatio de a assinatura do pintor estar no rétulo
da garrafa no primeiro plano a esquerda néo é sequer assinalado. No
entanto, nessa obra assm como em muitas outras Manet se utiliza da
assinatura com uma fungdo pléstica, a0 mesmo tempo que, traba-
Ihando a ambigtidade no interior do signo, assinala a subjetivacéo
desse espaco e a criagdo de uma nova espaciaidade.

As profundas transformag@es ocorridas na relago cor/desenho 2o,
igualmente, um dos tragos constitutivos da arte moderna ndo tratados
pelo autor. A crescente autonomia da cor — que Se deveu em parte aos
estudos sobre a percepcdo visud e as teorias da cor, como ade Goethe
— participa de maneira contundente na destruicdo das tradices for-
mais, pois modelar pela cor permite pensar a sensacdo do espago sem o
modelo da perspectiva linear ("Quando a cor esta em sua riqueza, a
formaestaem suaplenitude”, diziaCézanne). Ao analisar Un dimanche
aprés-midi a 1Tledela Grande Jatte, de Seurat, Clark atém-seaquestéo do
tema da mistura de classes e slencia sobre a cor, elemento t&0 deter-
minante para esse pintor.

Em A pintura da vida moderna s raras as referéncias a fotogra:
fia T. J. Clark deixa de lado as transformacfes introduzidas pea
reprodugdo técnicade imagens, eximindo-se assim de seinterrogar sea
invencdo da fotografia ndo teria alterado a propria natureza da arte,
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como aventou Walter Benjamin. O que ndo deixa de ser revelador, pois
0 autor é contemporéneo do novo interesse pdarelacéo entreaarteea
fotografia verificado a partir dos anos 1970, formulado de maneira
produtiva, em termos tedricos e criticos, tanto por artistas como por
criticos e historiadores. Tais formulagdes atualizaram o debate sobre a
relacdo entre afotografia e a arte desde sua invencao, acomegar por sua
negacdo por Bauddaire. A nova rdacdo com a redidade introduzida
pela fotografia, mediante a telescopagem do espaco e seu carédter in-
dicia, soma-se a imagem da imagem como mediacdo entre a repre-
sentac@o e o representado, recurso técnico que veio a ser amplamente
utilizado pelos artistas (segundo Delacroix, a fotografia torna-se um
"tradutor encarregado de nos iniciar um pouco mais nos segredos da
natureza'). A crise da representacdo ndo €, portanto, imune a ca
pacidade da fotografia de "congelar o intangivel", como afirmava Fdix
Nadar, mas a pouca atencdo da historiografia sobre seu uso revela as
dificuldades tedricas nesse campo, como também os preconceitos em
relacdo a "copia’, que ameacaria a originalidade, marca do génio.

Linguagem, autonomia da cor e fotografia guardam, assim, dife-
rentes redes de interconexdes na arte moderna, ndo desligadas de seus
espacos de recepcdo e crescente afirmacdo do "lugar” daarte: 0 museu,
com sua funcdo de escolher, conservar e valorar. Embora o espaco da
exposicdo sga um dos elementos organizadores do discurso estético
que se desenvolveu no séeulo XIX, e a despeito de sua andlise sobre a
transformacdo de praticas sociais em espetaculo, T. J. Clark ndo faz
referéncias ao papel dos saldes nesse contexto, nem ao das primeiras
exposicdes individuais, como a de Courbet ou ado proprio Manet, e
tampouco a rlacdo da arte com o publico nesses eventos, que setorna
tdo decisva

Em que pesem esses sendes, A pintura da vida moderna é sem divida
um saudavel contraponto aos paradigmas modernistas e as leituras
puramente estéticas, merecendo toda a nossa atencao.
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