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RESUMO

A autora reconstitui a trgjetéria teatral do ator e diretor francés Louis Jouvet (1887-1951),
concentrando-se na sua estada no Brasil no inicio dos anos 1940, em meio all GuerraMundial,
quando €ele se apresentou com sua companhia no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. O foco do
artigo é a marcante influéncia exercida por Jouvet no cenario artistico-cultural brasileiro da
época, que assistia a formagéo e consolidagdo de uma dramaturgia e uma critica teatral mo-
dernas, em que despontavam nomes como Nelson Rodrigues, Cacilda Becker e Décio de
Almeida Prado.
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SUMMARY

This article reconstructs the career of the French theater actor and director Louis Jouvet (1887-
1951), focussing on his stay in Brazil inthe early 1940s, during the Second World War, when he
and his company performed in Rio deJaneiro and Sao Paulo. The author underscoresJouvet's
striking influence on the Brazilian artistic and cultural scene, which at the time involved the
formation and consolidation of notable playwrights and theater critics, especially Nelson
Rodrigues, Cacilda Becker, and Décio de Almeida Prado.
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Para Décio de Almeida Prado (in memoriam)

Julho de 1941. O Teatro Municipal de Sdo Paulo preparava-se para
receber mais uma companhia francesa, s6 que desta vez sem os vicios de
improvisacdo que de modo geral caracterizavam seus espetaculos quando
se apresentavam por aqui. No lugar de cenarios, companhias e repertérios
arranjados na Ultima hora, com pecas de todos os géneros e encenadas por
um elenco de atores escolhidos aleatoriamente (com o Unico proposito de
excursionar pela América do Sul), o publico teria a oportunidade inédita de
ver algo completamente diverso. Afinal, era a noite de estréia da temporada
de Louis Jouvet (1887-1951) e sua trupe, da qual fazia parte a bela e en-
cantadora Madeleine Ozeray (1910-88).

O famoso ator e diretor, que contribuira decisivamente para a renova-
¢80 da cena teatral francesa, era aguardado por todo um grupo de jovens,
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universit&rios em sua maioria, que muito em breve fariam a sua parte na
transformacdo do teatro brasileiro. Além, é claro, do publico que habitual-
mente comparecia ao Municipal nessas ocasides, misturando o interesse
pelas artes com uma boa parcela de exibicionismo social. Na breve
temporada em S&o Paulo, Jouvet iria apresentar, em montagens extrema-
mente bem-cuidadas, dois dos dramaturgos de sua predilecdo: Moliére e
Giraudoux. Tradic8o e inovacdo, encenadas pelo grupo (composto por um
elenco fixo de atores) que ha tempos ele vinha dirigindo com méao de ferro e
exigéncia maxima. O publico paulista, esfuziante, pela primeira vez teria
oportunidade de ver aquilo que uma seleta platéia carioca pudera assistir, de
forma esparsa e pontual, nos Ultimos dois anos. "um grupo de pecas
estrangeiras encenadas da mesma forma como foram criadas, pela mesma

companhia, com 0 mesmo cenério, 0s mesmos efeitos de luz"™.

O Rio de Janeiro saira, nesse caso, mais uma vez na frente. Sua
condicdo de capital federal permitira aos cariocas, bem-nascidos ou
subvencionados, assistir a primeira e Unica turné da Comédie-Francaise
pelaAméricado Sul. O ano era 1939, e como S&o Paulo nesse periodo ainda
néo fazia parte do circuito obrigatério das companhias estrangeiras, ficou
a ver navios. Ponto a mais para o publico carioca que frequentava o
Municipal de |4, em especial para aqueles poucos que se interessavam pelo
teatro ndo s6 como divertimento refinado. Assim, eles assistiram com
exclusividade ao supra-sumo da tradicdo francesa em matéria de artes
cénicas, a Comédie-Francaise, que naquela altura saira do fogo cruzado da
vanguarda teatral e parecia refeita das criticas que recebera. Mas se 0 Rio
pudera entrar em contato mais cedo com o simbolo dessa tradicdo teatral,
a guerrase encarregaria de sanar para os paulistas esta e outras lacunas bem
mais substantivas, contribuindo, por caminhos enviesados, para renovar o
teatro brasileiro e para, se ndo superar, a0 menos contornar bairrismos
empedernidos. Verdadeira lufada de ar fresco, conseguida porém a custa
de muito sofrimento pessoal dos estrangeiros que para ca vieram, por
opcao ou por completa fata dela

O lado positivo dessa experiéncia indireta e mediada pela guerra é
ressaltado por Gilda de Mello e Souza, na época uma jovem estudante da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP que ensaiava 0s primeiros
passos como escritora e ensaista na recém-lancada revista Clima. A seu ver,

0 inicio da guerra, paradoxalmente, foi, em Sdo Paulo, um periodo de
grande efervescéncia cultural. Com o blogueio do Atlantico, as com+
panhias de teatro e balé que haviam saido da Europapara as turnés
costumeiras pela América do Sul ficaram obrigadas a circular, inde-
finidamente, pelas grandes capitais, Rio de Janeiro, SGo Paulo, Mon-
tevidéu, Buenos Aires. O teatro de L'Atdlier, por exemplo, dirigido por
Jouvet, fez grandes temporadas no Brasil, o que tornou possivel
conhecer a domicilio alguns dos mais belos espetaculos teatrais da
época. Especialmente o repertério recente de Giraudoux, nas monta-
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gens inesqueciveis de Christian Bérard, com Jouvet e Madeleine
Ozeray nospapéis centrais. Alids, a Companhia ndo levava apenas
Giraudoux, representava também o repertério classico — aquele que
€ privilégio da Comédie-Francaise — e outras obras modernas, como
Knock de Jules Romains, uma das interpretaces mais brilhantes de
Jouvet?,

O impacto de Jouvet e sua companhia sobre o publico paulista foi
acompanhado de perto por Gilda e seus amigos mais proximos, envolvidos
nagquele momento com a producédo de Clima®. O mais atento deles nesse
dominio era Décio de Almeida Prado (1917-2000), que estreou como critico
de teatro justamente com um artigo sobre Jouvet, escrito pouco antes dele
chegar a Sdo Paulo. Apés informar aos leitores que aimportancia desse ator
e diretor francés residia antes de tudo em sua contribuicéo "para salvar o
moderno teatro francés do boulevard e do espirito boulevardien, Décio
manifestava 0 entusiasmo antecipado pelo que iria ocorrer no fina de julho
de 1941 em "nosso velho Teatro Municipal, tdo feio, tdo pretensioso, tao
importante para nés'. Ele n&o tinha duvida de que todos aqueles que
acompanhassem a temporada de Jouvet viveriam, por algumas noites, sob
0 "encantamento misterioso do Teatro"*. E de fato foi o que se deu,
segundo a avaliagdo bastante positiva que Décio fez dessa temporada no
segundo artigo que escreveu para Clima em agosto de 1941. Mais analitico
do que o primeiro, neste ele faz algumas incursdes pelo teatro moderno
com o propésito de fixar os pontos capitais da producdo de Jouvet, que,
associando-se ao escritor Jean Giraudoux (1882-1944), trouxe de volta "a
convencdo teatral", ou sgja, a "recriacdo da ilusdo cénica, rompida pelo
teatro naturalista no seu afd de representar uma pega como se sua agao se
realizasse normalmente, de maneira que o espectador tivesse a impresséo
de assisti-la por indiscricdo ou surpresa’.

Convencéo teatral, valorizacdo do texto, soberania absoluta do autor:
trés nocdes-chave para se entender as concepcdes e realizacbes de Jouvet.
Deum lado, aidéia de que parafazer teatro "é preciso, antes de tudo, uma
convencdo"®, pois "somente a adesdo, a anuéncia as convencdes teatrais
propostas torna a representacéo eficaz. E o acordo entre os jogadores que
permite o0 jogo: ele é a chave da arte dramética"’. De outro, 0 pressuposto
de que

as personagens sO existem nas réplicas, deixas, tiradas ou dialogos que
Ihes emprestam os poetas. e o texto de teatro é definitivamente o Unico
receptaculo sensivel, a Unica substénciapela qual eles nos séo acessi-
veis. Uma personagem sO existe em um texto, nessas palavras que sdo
suas sensacfes, sentimentos e idéias comprimidos em sons e vocabu-
los, palavras que o ator profere [...]. A personagem € antes de tudo um
texto®.
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Maddene Ozeray e Louis Jouvet en Ondine, de Jean Giraudoux, maio de 1939.



Louis Jouvet em um ensaio, dezembro de 1947.
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Mas se na hierarquia de valores que preside a concepcao teatral de
Jouvet o autor tem primazia, pois tudo "deriva dele"®, e se todos os
elementos que compdem o espetaculo devem se submeter ao texto, qual
seria entdo o papel do diretor? Exatamente dar vida ao texto, que "sd toma
seu sentido quando dito, pronunciado em cena ou alhures [..], quando
dirigido a alguém: parceiro ou publico"*°. Dai arazdo de ser da encenacéo
e a importancia do encenador ou "metteur-en-scéne’— termo que até a
temporada de Jouvet por essas bandas era praticamente desconhecido pelo
publico e, mais grave ainda, pela grande maioria dos atores e atrizes locais.
N&o por um problema de compreenséo ou de traducgdo, visto que o francés
era na época, se ndo uma segunda lingua, um idioma corrente entre as
elites. O que era desconhecido ndo era o seu significado, e sim sua
aplicacdo efetiva pelas pessoas diretamente envolvidas com o teatro
brasileiro, que de modo geral ndo tinham — ou n&o queriam ter — a mais
remota idéia de que o espetaculo deveria nascer davisao do conjunto e da
sensibilidade particular do encenador.

A temporada de Jouvet entre nds serviu, entre outras coisas, para
mostrar que o trabalho do diretor é essencial para garantir a "unidade, a
coesdo interna e a dindmica da realizacdo cénica’ — sem 0 que O
espetéculo deixa de ser uma totalidade para aparecer como sobreposicéo
de "cendrios e personagens, objetos e discursos, luzes e gestos''. Verda-
deira licdo prética sobre a importancia e a funcdo desse profissional que
fizera a sua entrada nos palcos europeus no fina do século XIX e se
introduzira no Brasil com um atraso de quase cingiienta anos'. Jouvet,
sem davida, deu o pontapé inicial nessa direcdo e ajudou, mesmo que
indiretamente, a subverter a hierarquia de valores que sustentava o nosso
panorama teatral, cujos espetaculos "organizavam-se por assim dizer das
partes para o todo. Cada ator interpretava a seu modo o seu papel e dai
resultava o conjunto — quando resultava'®®. Depois de suas duas "ilumi-
nadoras temporadas’ no Brasil, "ndo havia mais lugar para comédias de
costumes ou para 'fantasias em forma de festa'*, tampouco para o
desconhecimento do significado das palavras "mise-en-scéne” e "metteur-
en-scene”. Com ele, os mais aficionados pelas artes do espetaculo aprende-
ram a "conhecer o teatro por dentro, para ver como um texto se transforma
em mecanismo vivo"®®.

Esse aprendizado, central para a acéo renovadora do amadorismo
gue teria lugar nos anos 1940 em S&o Paulo e no Rio deJaneiro, esteve na
base da formacéo daquele que viria a ser 0 nosso maior critico e historiador
do teatro brasileiro: Décio de Almeida Prado. Com Jouvet ele estreara na
critica e se iniciara na teoria do teatro. Réflexions du comédien'®, a primeira
leitura tedrica de Jouvet na area, funcionou como uma espécie de bussola
durante os 22 anos (1946-68) em que o critico acompanhou de perto a cena
teatral paulista’’. Mesmo quando os conhecimentos de Décio sobre a teoria
e a histéria do teatro ja estavam a léguas de distancia da época em que era
um critico em formacg8o, ele continuaria a encontrar nesse livro de Jouvet
uma das vigas de sustentacdo da sua vasta e sélida produgdo como critico
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em O Estado de S. Paulo: a idéia de que "o primeiro dever de lealdade do
encenador € sempre para com 0 autor e para com a pega, exceto casos
excepcionalissimos de encenacdes didaticas ou satiricas'*®.

YA gk gy

A conjuntura politica do Estado Novo (1937-45) fora indiretamente
responsavel pela descoberta de Décio do teatro moderno francés e seus
representantes mais atuantes no decénio de 1930. Aos 21 anos ele fez a
primeira viagem a Europa, para visitar 0 amigo Paulo Emilio Sales Gomes
(1916-77), que se exilara em Paris. Encarcerado como preso politico logo
apos a onda de repressao que sucedeu a fracassada Intentona Comunista
(1935), Paulo Emilio se instalara em Paris em 1937, depois de uma fuga
memoravel do presidio Maria Zélia, em Sao Paulo. Na capital francesa,
descobriu 0 cinema e adquiriu um conhecimento amplo e comparado da
melhor produc8o internacional nessa érea, decisivo para a atuagdo que teria
como critico depois da volta ao Brasil, em 1939". Nas férias do ano letivo de
1938, enquanto Paulo Emilio avangava nas descobertas da sétima arte, Décio
freqUentava a Comédie-Francaise e se iniciava no teatro de vanguarda.

Na cena teatral francesa da época, Jouvet era a um sO tempo refe-
réncia e presenca obrigatérias. Homem de teatro no sentido pleno da
palavra, observador e ensaista atento a todas as dimensfes da experiéncia
teatral®’, ele ndo s6 escreveu em profusdo sobre a dramaturgia, a cenogra-
fia, o trabalho do diretor e dos atores, como fez diversas incursdes pelo
mundo do cinema®. A capacidade com que transitava de uma é&rea para
outra, sem jamais abrir mao da sua verdadeira vocacgéo e paixao — o teatro
—, advinha em larga medida do seu tipo fisico longilineo, da dicgdo
perfeita, da voz marcante, dos belos e incisivos olhos azuis®. Sem ser
propriamente bonito, hipnotizava as platéias com a sua maneira de atuar,
marcada antes de tudo por "um desvio e uma tomada de consciéncia
carnal"®®. Se no cinema "o que tem importancia é o olho, ao passo que no
teatro € avoz" — na frase precisa de outro grande ator, o italiano Marcello
Mastroianni®* —, Jouvet podia gabar-se de ter os dois. Mas bem mais
importantes do que sua capacidade de maximizar os seus atributos fisicos
eram as suas concepgdes, postas em pratica, sobre a arte do ator. A seu ver,
a leitura e a encenagdo do texto pressupunham o uso adequado da
respiracdo, pois "um texto €, antes, umarespiracdo. A arte do ator estd em
guerer igualar-se ao poeta por um simulacro respiratério que, por instantes,
se assemelha ao sopro criador"®. Nessa espécie de "devorac&o respiratoria’
do texto, o ator, tendo o publico por testemunha, encena e "adapta o corpo
e o pensamento do autor"?.

O sentimento, a frase e a respiracdo: trés palavras-chave no vocabu-
lario deJouvet. Inter-relacionadas, sintetizam a sua performance como ator,
professor e diretor. Para ele, se 0 sentimento do ator vem do encontro com
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afrase do autor, arespiracdo € 0 meio por exceléncia para que isso suceda.
Pois um texto sé ganha sentido pleno quando dito e pronunciado em cena.
Dissociando frase de sintaxe, Jouvet concebia a primeira como "um certo
movimento". E ele, mais que o contetido propriamente dito, que faz com
que a frase de Claudel ndo sgja a mesma que as de Racine ou Giraudoux.
Dai a necessidade do ensaio e do trabalho paciente e demorado com o
texto, sem o que nao é possivel ter uma visdo global do espetaculo. Dai
também o rigor com que dirigia os atores da sua companhia. Segundo um
deles, Julien Bertheau,

a palavra que melhor o definiria seria "exigéncia ". Ele era a exigéncia
personificada. E como toda pessoa de grande qualidade, €le era, em
primeiro lugar, exigente diante dele mesmo, o que o0 autorizava a s&-
lo com o préximo [...]. Um ensaio com ele significava 23 formas de ver
um verso de Moliére?’.

Se hoje tal procedimento virou o feijdo-com-arroz do trabalho de
atores e diretores, € preciso ndo perder de vista que estava muito longe de
ser regra geral na época. Mesmo na Franca era ainda uma prética inusitada
cuja rotinizacdo foi alcangada, em larga medida, gracas ao trabalho de Louis
Jouvet, Charles Dullin, Georges Pitoéff e Gaston Baty. Independentes, mas
inter-relacionadas, as carreiras desses quatro diretores se encontraram em
momentos precisos ao longo dos anos 1920 e 1930. Jouvet e Dullin
integraram o elenco de atores do Vieux-Colombier, fundado pelo critico
literario Jacques Copeau, que desde o decénio de 1910 lutara pela libertacéo
do teatro francés das velhas convencgbes, sobretudo aguelas habituais nas
montagens de boulevard. Rejeitando "o espetaculo espetacular”, o purismo
de Copeau e suas opc¢les estéticas expressavam-se na "arquitetura cénica do
Vieux-Colombier e na nudez do palco”, que, plasticamente, confirmavam a
"conviccdo de que aquilo que emana da literatura dramatica — a dicgcdo
exata, 0 gesto expressivo — constitui a esséncia do teatro"*®. Com ele, Jouvet
e Dullin iniciaram-se no teatro de arte e aprenderam o0 necessario para ousar
uma carreira como diretores®®. Em 1921 Dullin criaria o grupo L'Atdlier,
espécie de teatro-escola concebido como um "laboratério de ensaio dramé-
tico"®. Jouvet, por suavez, ocuparia em 1922 o posto de diretor técnico de
duas salas da Comédie dos Champs-Elysées, e dois anos depois o de diretor
artistico. J4 o ator russo Pitoéff, que se instalara em Paris em 1921 e partilhara
com Jouvet a direco artistica dos Champs-Elysées de 1922 a 1924, voltou-se,
como diretor, para a montagem de um amplo repertorio internacional, russo
em particular, desconhecido até entdo pelo publico parisiense. Enquanto
isso, Baty dava os primeiros sinais de descontentamento com o postulado da
submissao ao texto, tdo caro a Copeau e a seus dois ex-discipulos, por temer
gue a sua defesa intransigente acabaria por deixar escapar aquilo que, a seu
ver, era central no teatro: o espetacul o®’.
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comum. Eu n&o creio que, his-
toricamente, exista outro ho-
mem de teatro que, cem anos
depois, ainda estgja na nossa
memoria dessa maneira’. Cf.
Revue d'Histoire du Théatre.
Paris: Publications de la Socie-
té d'Histoire du Théétre, n°
158, abr.-jun./1998, pp. 50-58
— ndmero que reproduz na
integra a mesa-redonda coor-
denada por Odette Aslan por
ocasido do centendrio de nas-
cimento de Jouvet, com a parti-
cipacdo de atores, alunos do
Conservatoire e outras pessoas
que trabalharam com ele.

(24) Apud Massi, Augusto.
"Memoravel Mastroianni”. Jor-
nal de Resenhas (Folha de S
Paulo), 10/06/2000, p. 10.

(25) Jouvet, Louis. Prestiges et
perspectives du théétre fran-
cais quatre ans de tournée en
Amérique Latine, 1941-45.Pa-
ris: Gallimard, 1945.

(26) Jouvet, Le comédien dé-
sincarné, loc. cit., p. 112.

(27) Revue d'Histoire du Théa-
tre, loc. cit., p. 39.

(28) Roubine, op. cit., p. 52.

(29) O encontro de Jouvet com
Copeau ocorreu em 1911, ano
do seu casamento com Else
Collin, com quem teve trés
filhos. Dinamarquesa como a
mulher de Copeau, de quem
eraamiga, Elsie foi aresponsa-
vel pelo encontro dos dois e
pelo inicio da carreira de Jou-
vet como integrante do elenco
do Vieux-Colombier, do qua
Dullin também fez parte. Cf.
Mignon, Paul-Louis. Louis Jou-
vet. Lyon: La Manufacture,
1991, p. 19 — aém de ser a
mais completa biografia sobre
Jouvet que encontrei, o livro
apresenta uma cronologia de-
talhada da sua vida e trgjetria,
bem como um levantamento
bibliografico exaustivo de tudo
o0 que foi escrito em lingua
francesa e inglesa sobre ele.

(30) Expressao de Dullin, apud
Dusigne, op. cit., p. 198.

(31) Para uma discussdo mais
particularizada das posicoes
defendidas por Baty, ver os
trabalhos citados de Dusigne e
Roubine.
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Seus diferentes pontos de vista, somados ao trabalho que vinham
fazendo como diretores empenhados na renovacdo da cena teatral da
época, contribuiram para selar aligacdo entre eles, expressa pela criagdo do
Cartd, em 1927. Definido como "uma forma de associacdo baseada na
estima profissional e no respeito reciproco”, o Cartel garantia a cada um a
"conservacdo plena da liberdade artistica' e o direito de permanecerem
senhores de suas escolhas. Ao lado do combate a mediocridade, da defesa
apaixonada de um teatro puro, do tratamento das questdes de ordem
profissional, 0s integrantes comprometiam-se a se solidarizar "em todos os
assuntos em que os interesses profissionais e morais de cada um deles
estivessem em jogo"*.

A primeira ocasido de manifestarem tal solidariedade ocorreu seis
meses depois da criacdo do grupo e foi desencadeada por uma atitude de
Dullin. Decidido a por fim ao habito de certos criticos que se permitiam
chegar atrasados aos espetaculos ja iniciados ou, 0 que era pior, deixa-los
no momento em que bem lhes conviesse, Dullin, em 28 de janeiro de 1928,
fechou as portas do seu teatro tdo logo a peca comecgou.

Em reacdo contra essa medida, a corporacdo dos criticos, em primeiro
lugar, considerou boicotar o Atelier. Mas teve de renunciar a isso
diante da ameaca unanime do Cartel de suspender as relagdes com a
imprensa. Esse movimento solidario de autodefesa parece marcar o
apogeu dos teatros de arte, pois o publico parisiensefoi conquistado,
desde entdo, por sua luta®.

Ao longo dos anos 1930 os integrantes do Cartel tornariam a se
encontrar para mais uma misséo cultural, destavez consagrada a renovagéo
do tratamento dos classicos da dramaturgia francesa. Com a indicacdo, em
1936, de Edouard Bourdet para o cargo de administrador da Comédie-
Francaise, pelo entdo ministro da Educacdo Jean Zay, abriu-se um prece-
dente na histéria dessa instituicdo e Jouvet, Baty e Dullin foram, juntamente
com Jacques Copeau, convidados a dirigir alguns dos seus espetaculos®. O
unico sendo era a auséncia de Pito&ff, motivada por razbes extraprofissio-
nais. a nacionalidade russa. Sina inequivoco de que o simbolo da tradicdo
teatral francesa ndo passaria inc6lume pelos conflitos étnicos e ondas
nacionalistas que atravessavam a Europa. A guerra estava proxima. E nao
s6 a dos militares, como também a que se instauraria entre escritores e
artistas em geral — na qual clivagens politicas retraduziriam querelas,
disputas e rivalidades préprias do campo literério®.

A ocupacao de Paris pelos alemdes em 1939 teve implicacdo direta na
dindmica interna e no repertério da Comédie-Francaise, que até entdo sO
admitira a encenagdo de dramaturgos franceses. Pela primeira vez na sua
histéria, dois autores alemaes — Goethe e Hauptmann — teriam suas pecas
representadas ali. O ano era 1942, mas antes disso disputas politicas,
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(32) AscitacOes desse parégra-
fo s@o do manifesto de funda-
¢do do Cartel, datado de 6 de
julho de 1927 e assinado por
Jouvet, Dullin, Baty e Pito&ff.
Reproduzido em Dusigne, op.
cit., p. 188.

(33) Ibidem, p. 208.

(34) O contrato que lhes fora
proposto pelo administrador da
Comédie-Francaise ndo impli-
cava o abandono da diregdo
dos seus respectivos teatros.

(35) Para uma andlise apro-
fundada dessa questéo, ver Sa-
piro, Gisele. La guerre des
écrivains, 1940-1953. Paris:
Fayard, 1999.
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rivalidades profissionais e tensfes interpessoais ja tinham feito a sua parte
no redirecionamento da carreira de algumas das principais liderancas da
instituicdo®®. Bourdet, apds uma grave crise de salde que motivou o seu
afastamento do cargo de administrador da Comédie em meados de 1939,
seria demitido no ano seguinte pelo governo de Vichy e substituido pelo
entdo administrador interino, Jacques Copeau, que de antigo companheiro
nas lides teatrais se transformaria no seu maior oponente®’. Em conseqiién-
cia, Baty, Dullin e Jouvet renunciaram a funcdo que vinham exercendo na
Comédie desde 1936, como diretores, por meio de uma carta enderecada
ao ministro Jacques Chevalier®. Protesto, solidariedade e afirmacdo da
autonomia no campo artistico misturavam-se nesse gesto.

X g% gk g

As razdes que levaram Jouvet, juntamente com a sua companhia, a
deixar Paris, em 1940, e partir primeiro para a Suica, em seguida Portugal
e finalmente para a América do Sul, ndo foram, em suas palavras,

nem religiosas nem politicas, mas unicamenteprofissionais. [...] eu 0s
deixel porque me proibiram de encenar dois de meus autores. Jules
Romains e Jean Giraudoux. Achavam-nos anticulturais, propuseranm
me troca-los por Schiller e Goethe. [...] SO sefaz teatro por prazer, e em
liberdade. Ter uma profissdo epraticad-la de acordo com a exigéncia
de todos os seus principios [...] € a melhor maneira e aforma mais
certa, para um homem de teatro, de fazer politica e possuir uma
religiao™.

Recusando-se a cumprir o programa cultural estabelecido pelos
alemées durante a ocupacao francesa, Jouvet deixou a Europa no dia 6 de
junho de 1941. De Lisboa, embarcou com mais 25 pessoas (entre atores e
técnicos) e 34 toneladas de material. Vinte dias depois chegariam ao Rio de
Janeiro para a estréia da temporada. A guerra, a politica francesa, a acolhida
entusiastica que a companhia receberia por aqui, a intempestiva e apaixo-
nada relacdo de Jouvet com Madeleine Ozeray®, tudo isso contribuiu para
a longevidade dessa turné, que, programada inicialmente para trés meses,
durou quase quatro anos.

Quando Jouvet saiu da Francga, aos 54 anos, era um ator popular e um
diretor renomado, com passagem pela Comédie e experiéncia teatral
sedimentada durante a década de 1920 no Vieux-Colombier e, ao longo dos
anos 1930, no Théatre Athénée, onde firmara a associagdo com o escritor
Jean Giraudoux e o cendgrafo Christian Bérard. Ali encenara alguns dos
Seus maiores sucessos, como Tessa e La Guerre de Troie n'aurapas lieu,
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(36) Todas as informagdes re-
lativas a histéria e a dindmica
da Comédie-Frangaise nessa
época foram retiradas de Jou-
bert, Marie-Agnes. La Comé-
die-Francaise sous |'Ocupa-
tion. Paris: Tallandier, 1998.
Por meio do acompanhamen-
to quase etnogréfico das alian-
cas e dos conflitos de seus
integrantes (societérios, pen-
sionistas, diretores e adminis-
tradores) e da investigagéo das
pressdes politicas externas (de-
correntes da ocupacéo de Paris
pelos aleméaes e do governo de
Vichy) que recairam sobre a
Comédie, a autora constréi
umaanalise instigante, minuci-
osa e bem-documentada sobre
a experiéncia dessa instituiggo
no periodo da guerra.

(37) Segundo Joubert (ibidem),
a administragdo de Copeau
(1940-41) foi desastrosa sob
muitos pontos de vista. Ele ndo
tinha o talento administrativo
de Bourdet nem a forga politi-
ca e a autoconfianga necessa
rias para o desempenho do
cargo. Tampouco se destacou
pelo lado artistico, mantendo-
se por demais preso ao seu
passado como diretor do
Vieux-Colombier. Além disso,
fora nomeado numa situagéo
complexa e ndo contava com a
adesdo integral dos societérios,
que, divididos, dirigiram uma
parte do seu apoio a Bourdet.

(38) "Nomeados diretores da
Comédie-Francaise ao mesmo
tempo que Edouard Bourdet
foi nomeado administrador,
associando-nos ao seu esfor-
¢o, devemos segui-lo quando
ele é afastado. Temos, portan-
to, a honra e o pesar de Ihe
enviar nossa demissédo, pedin-
do que aceite, Sr. Ministro, a
expressdo de nossa respeitosa
dedicagdo" (apud ibidem, p.
399, nota 423).

(39) Jouvet, Prestiges et pers-
pectives du théatre francais,
loc. cit., p. 10.

(40) A esse respeito, ver o livro
de memoérias de Madeleine
Ozeray, A toujours Monsieur
Jouvet (Paris: Buchet/Castel,
1966). Nascida na Bélgica em
1910, ela tornou-se conhecida
em Paris, em 1931, no papel de
uma prostituta na pega Le mal
de la jeunesse, de Bruckner.
Um de seus maiores sucessos
foi como Ondine em Tessa (ori-
gina de Margareth Kennedy
adaptado por Giraudoux), na
qual contracenava com Jouvet,
formando um par romantico.
Encenada pela primeiravez em
1934, a pega marcou O inicio
da relacéo amorosa entre ela e
Jouvet, na época casado com
Elsie Collin.
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ambas de Giraudoux, e L'Ecole des Femmes, de Moliére*. E foi com essa
experiéncia acumulada que Jouvet chegou ao Brasil em fins de junho de
1941, para dar inicio aquela que seria a sua primeira turné na América do
Sul. No dia 7 de julho estreou no Rio de Janeiro com L'Ecole des Femmes.
O siléncio da platéia, confundido pelos atores como sina de indiferenca,
logo seria desfeito por uma avalancha de aplausos, repetida ao término de
cada uma das sete apresentacdes que o grupo faria ao longo daquel e més*.
Num misto de encantamento e excitagdo — por poder assistir a sete pegas
diferentes, de dramaturgos diversos, encenadas pelo mesmo elenco,
praticamente dia sim, dia ndo** —, o publico carioca manifestou aprovacéo
incondicional. A ponto de seus integrantes serem vistos por Jouvet como
"auténticos europeus":

Uma sociedade seleta, que fala o francés correntemente, com graca e
distingdo, deu-nos, entre todos os publicos diante dos quais represen-
tamos, uma audiéncia que poderia rivalizar com a de Paris, por sua
elegancia, por ser sensivel as nuancas de nossa lingua, uma simpatia
gue fez de uma representacdo no grande teatro do Rio de Janeiro uma
reunido de bomtom, onde era verdadeiramente agradavel de se estar.
Chegamos a Sio Paulo e o fervor dessa primeira acolhida se reno-
vou®,

Edta observagdo de Jouvet — feita durante uma conferéncia em Paris
em abril de 1945, dois meses depois do seu retorno a Franga — nado deixa
de ser convencional. De um lado, por centrar-se mais na apreensao dos
aspectos mundanos da elite carioca e paulista que frequentava o teatro, e
menos no impacto da influéncia sobre os integrantes dos grupos amadores
da época, empenhados na renovagdo do teatro brasileiro. De outro lado,
porque nem tudo foi vivido por ele e sua companhia nesse registro
confortavel. Ao longo dos quase quatro anos em que percorreram mais de
67 mil quilémetros e atravessaram onze paises da América Latina para se
apresentar diante de publicos variados, por vezes em condi¢des bastante
precarias — compensadas em larga medida pela acolhida calorosa e a
simpatia das platéias locais —, tiveram de enfrentar uma profusdo de
situagBes inusitadas, habituais apenas para os grupos mambembes. Traba-
Ihando "nas condic¢des primitivas dos encenadores de outrora’, foram
obrigados a procurar um sentido mais largo para as proprias vidas. Nas
palavras de Jouvet, "ao procurar um sentido para minha vida, encontrei o

sentido da minha profissao"“.

Longe de uma expressdo retorica, a afirmacdo do diretor francés, ao
mesmo tempo que sintetiza sua irrestrita e apaixonada adesé@o ao mundo do
teatro, deixa entrever as dificuldades enfrentadas no decorrer da longa
excursdo pela América Latina. De fato, elas ndo foram poucas e muito
menos faceis. Apos o sucesso retumbante no Rio deJaneiro e em Séo Paulo
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(41) Estas e outras informa
cOes sobre a trgjetéria e a car-
reira de Jouvet foram obtidas
em Mignon, Paul-Louis. "Enfin
Louis Jouvet vint". In: Godard,
Colette e outros. Athénée —
Théétre Louis-Jouvet. Paris:
Norma, 1996, pp. 71-133. Utili-
zei também o citado Louis Jou-
vet, de Mignon.

(42) Um registro dessa primei-
ra temporada de Jouvet no Rio
de Janeiro encontra-se no livro
de memodrias de Alvaro Mo-
reyra, As amargas, ndo... (Rio
deJaneiro: Lux, 1954, pp. 190-
191). O escritor, ligado ao tea-
tro amador carioca, que assisti-
ra em Paris & estréia de Jouvet
na inauguragdo do Vieux-Co-
lombier (1913), narra o seu en-
contro com o diretor francés
no Rio em 1941, reproduzindo
alguns dos didlogos travados
entre eles. "Giraudoux € o au-
tor vivo que mais admira [...].
Alids, todos os autores que me-
recem este nome — retruca
Jouvet — sdo os donos do
espetaculo, no meu modo de
sentir e compreender. O met-
teur-en-scéne, os atores, 0s au-
xiliares, dos maiores aos me-
nores, séo acessorios. O autor,
0 poeta, eis tudo. Prolongar a
conversa — nas palavras de
Moreyra — seria bom, se ele
ndo fosse um homem sério
que leva o teatro a sério e que
ia trabalhar pela noite aden-
tro".

(43) Além de L 'Ecole des Fem-
mes, O grupo apresentou as
seguintes pecgas: Knock (de
Jules Romains, no dia 9), La
jalouise du Barbouillé (de
Moliere), Lafolie journée (de
Emile Mazaud), La coupe en-
chantée (de La Fontaine, todas
as trés no dia 14), Ondine (de
Giraudoux, dia 16), Monsieur
Le Trouhadec saisi par la dé&
bauche (de Jules Romains, dia
19), Electre (de Giraudoux, dia
22) e La Guerrede Troien'aura
pas lieu (de Giraudoux, dia
25). Cf. o artigo e o livro cita-
dos de Paul-Louis Mignon.

(44) Cf. Jouvet, Prestigeset pers-
pectives du théatre francais,
loc. cit., p. 22.

(45) Ibidem, p. 10.
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— confirmado em Buenos Aires e Montevidéu — e em face da continuidade
da ocupacdo alema na Franca, Jouvet decidiu permanecer por aqui para
uma nova temporada. Contava para tanto com o0 apoio moral e uma
pequena gjuda financeira dos governos brasileiro, argentino e uruguaio. A
decisdo, contudo, ndo teve o consenso de toda a companhia. Alguns de
seus membros retornaram a Franga, outros vieram de |4 e novos participan-
tes, refugiados da guerra ou residentes no Rio de Janeiro, engajaram-se
temporariamente no grupo — como Henriette Morineau®.

Além da reapresentacéo, com o acréscimo de novas pegas e repeticéao
de outras, nos paises da América do Sul onde estivera em 1941, Jouvet
pretendia ampliar a rota dessa segunda temporada, de forma a incluir
também a América do Norte*’. O projeto porém n&o se concretizou, pois o
visto para os Estados Unidos |he foi negado — ao que tudo indica, em razéo
das criticas que ele fizera a politica norte-americana durante uma conferén-
cia no Rio de Janeiro. O sucesso da segunda temporada, cuja estréia deu-
se em junho de 1942 na antiga capital federal, ndo foi exatamente o mesmo
do ano anterior nas demais cidades percorridas. N&o por uma alteracdo da
qualidade do elenco, das apresentacdes ou da direcéo, e sim pelo curto
espacamento entre as duas turnés, reforcado pelo contingente diminuto do
publico culto da época, apto a entender uma encenacdo em francés. Ao
lado das dividas acumuladas e da diminuicdo das receitas, enfrentaram
ainda uma perda consideravel (de material permanente, como cenario e
vestuério) motivada por um incéndio no teatro em que se apresentaram em
Buenos Aires, em setembro de 1942. As manifestacBes de solidariedade e
a gjuda material recebidas, se atenuaram o desastre, ndo apagaram 0s seus
vestigios.

No find de 1942, antes do inicio da estréia em Santiago do Chile, mais
dois atores deixaram o grupo. No ano seguinte, novos desfalques no
elenco, bem mais graves que os anteriores, redesenhariam o perfil da
companhia. Romain Bouquet, que se vira impossibilitado, por problemas
de salide, a seguir para Lima, morre de enfarto no Chile. Madeleine Ozeray,
por suavez, rompe definitivamente o relacionamento amoroso comJouvet,
depois de uma longa crise que afetou ndo s6 o casa como uma parte do
elenco. O "patrdo", como era chamado Jouvet, fora momentanea e
abertamente questionado por alguns deles, que, aliando-se a Ozeray,
deram sustentacdo ao pleito da atriz de que a companhia adotasse o nome
dela junto com o dele. Nesse jogo de forcas, Madeleine, que deixara de se
apresentar em Bogotd, perdeu a parada e voltou a Paris, enquanto Jouvet,
na Ameérica Latina, estabelecia vinculos mais diretos com representantes da
Franca livre.

Reduzido o elenco, partem todos para o México, depois de passar
pelaVenezuela e por Cuba. Em janeiro de 1944, pouco antes da estréia da
temporada mexicana, Jouvet recebe uma gjuda financeira de dez mil
délares do general De Gaulle para dar continuidade a essa turné*®, que,
vivida por ele e seu elenco como uma experiéncia cultural radical, foi
também uma missdo politica no sentido amplo do termo.
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(46) Henriette Morineau teve
uma atuagéo importante no te-
atro carioca, tendo contribuido
diretamente na formagdo de
Véarios atores e atrizes, como
Bibi Ferreira e Fernanda Mon-
tenegro. Nacompanhiade "Ma
dame" (como era chamada),
em 1953, Fernanda deu a gui-
nada para sua profissondiza
G&o como atriz, gragas a influ-
encia decisiva que dela recebe-
ra. Em suas palavras, "da me
fez ver que eu tinha encontra-
do uma profissdo qualificada,
disciplinada, consequente (...).
Morineau era um monumento,
um arquétipo. Mantinha sem-
pre a distancia propria de uma
primeira figura do elenco. Néo
permitia intimidades, mas for-
Java sempre um carater teatral.
A sensacdo que eu tinha eraa
de estar diante de um primei-
ro-ministro. Fui suasuditaagra
decida’. Depoimento da atriz
em Rito, Licia FernandaMon-
tenegro e o exercicio da pai-
x&0. 4 ed. Rio de Janeiro: Roc-
co, 1995, pp. 49-50.

(47) Durante a | Guerra, entre
1917 e 1919, Jouvet participou
da longa temporada do Vieux-
Colombier nos Estados Uni-
dos. A experiéncia de atuar
num pais estrangeiro e acom-
panhar a cena teatral de Nova
York, onde residiu a maior
parte do tempo, foi fundamen-
tal para o aprimoramento da
sua formagéo como ator, inte-
ressado, ja naquela época, em
aprofundar também os seus
conhecimentos na esfera da
cenografia.

(48) Cf. Mignon, Louis Jouvet,
loc. cit., p. 110.
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Teatro e politica estiveram juntos nesse empreendimento. De um
lado, pela encenacéo de um dos simbolos da tradi¢do cultural francesa,
Moliére, representado em sua propria lingua para platéias francéfilas, como
eram as elites latino-americanas no periodo. De outro, pela acolhida
entusiastica que Jouvet e sua companhia tiveram em todos os paises por
onde passaram. Prova incontestavel do reconhecimento pelo trabalho
inovador que vinham fazendo no ambito do teatro e, simultaneamente,
sinal seguro de que palavras como "liberdade", "igualdade" e "fraternidade”
foram atualizadas em novas chaves no contexto mais geral da Il Guerra e
de seu impacto na América Latina. O visivel apoio do publico as lutas
travadas pela Resisténcia foi simbolicamente transferido para a companhia
de Jouvet ao longo de toda a (inusitada) temporada — como atestaram as
inmeras vezes em que ao final de seus espetaculos as platéias locais
misturaram aplausos com o canto da Marselhesa. O hino francés, conden-
sando o repudio a ocupagdo alema, restituia para o publico e os atores —
mesmo que por instantes e no dominio cultural circunscrito pelo teatro —
a liberdade ameagada e um imaginario politico fundado na soberania
nacional da Franca.

A aguda financeira intermediada por De Gaulle na condicdo de
presidente do Comité Francés de Libertacdo Naciona (sediado naguele
periodo em Argel) seguiu-se a noticia do falecimento, em fevereiro de 1944,
do dramaturgo Giraudoux. Abalado pela morte do amigo e companheiro de
trabalho, pelas dificuldades crescentes, pela duracdo da viagem, pelo
cardter algo erratico daquela experiéncia mambembe e pela altera¢do do
cendrio politico francés com o desembarque dos aliados na Normandia
(junho de 1944), Jouvet dissolve a companhia. Enquanto uma parte do
elenco volta a Franca para se engajar nas forgas de libertagdo, ele decide,
mais uma vez, permanecer na América Latina. Atua como diretor e ator no
Haiti e nas Antilhas francesas (Martinica e Guadalupe), com o auxilio de
cinco membros do antigo elenco e a colaboragdo pontual de amadores
locais.

No find do ano de 1944, com a libertacdo de Paris, a vitéria da
Resisténcia, a instalagdo do Governo Provisorio da Republica, o desmoro-
namento do governo de Vichy e a iminente derrota find dos alemaes,
Jouvet inicia a viagem de volta, desembarcando em Marselha em 11 de
fevereiro de 1945. Sete dias depois chegaria finamente a Paris, de onde
estivera ausente por quase quatro anos. Outros eram 0S animos, o
alinhamento politico e o perfil do teatro francés.

P gk ok g

No decorrer das duas temporadas de Jouvet no Brasil, quatro dos
maiores nomes da histéria do teatro brasileiro contemporaneo — um
critico, uma atriz, um dramaturgo e um grupo de teatro amador — davam
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SEeus primeiros passos rumo a essa posi¢ao. Décio de Almeida Prado, como
vimos, estreara na critica de teatro em 1941, em Clima. Nesse mesmo ano,
Cacilda Becker (1921-69) iniciava-se como atriz e Nelson Rodrigues (1912-
80) como dramaturgo, com A mulher sem pecado®. Protagonistas e artifices
do movimento de renovacgdo do teatro no pais, eles sentiram de maneiras
distintas a presenca de Jouvet entre nds: Décio, diretamente, como procurei
mostrar, e Nelson Rodrigues, indiretamente, pela mediacéo do grupo ca-
rioca amador Os Comediantes, responsavel pela encenacéo de Vestido de
noiva, tida por todos, desde a sua estréia em dezembro de 1943, como o
marco zero do moderno teatro brasileiro.

Na lembranca de um dos integrantes desse grupo e mais tarde critico
de teatro, Gustavo Déria, a presenca de Jouvet e sua companhia os esti-
mulou, em 1942, a refletir mais a fundo sobre o repertério que deveriam
apresentar:

Obviamente todos conheciamos a importancia de Jouvet, sua posicao
no teatro francés, sua descendéncia direta do movimento de Copeau.
Mas jamais podiamos imaginar que o espetaculo teatral pudesse
atingir aquele grau de elaboracdo artistica. Jamais tinhamos visto
uma conjuncdo tao perfeita entre texto, interpretacdo e montagem.
Além do mais, o cardter "novo" que Os Comediantes pretendiam
estava perfeitamente justificado no seu aspecto mais elevado com a
presenca do ilustre diretor francés, que passou a ser figura comentada
NoS Nossos meios artisticos e intelectuais. Ali estava, no seu mais
apurado aspecto, a concretizacdo de um projeto modesto que Os
Comediantes pretendiam pdr em aplicacdo. Na verdade, Jouvet nos
ajudou e muito. Mostrou uma nova maneira de apresentar o espeta-
culo teatral, salientou a importancia do teatro e mostrou, ainda, as
possibilidades do artista brasileiro; quando de sua segunda tempora-
da chama, para com €ele colaborar, pintores e desenhistas brasileiros
aqui radicados, revelando o que nés mesmos desconheciamos™.

Generoso com 0s atores amadores, Jouvet os recebia em seu aparta-
mento durante os sete meses em que residiu no Rio de Janeiro. Brutus
Pedreira e outros integrantes de Os Comediantes voltaram de uma dessas
visitas, relembra Déria, com a

verdade estarrecedora: qualquer iniciativa que pretendessefixar no
Brasil um teatro de qualidade, um teatro que atingisse verdadeira-
mente uma platéia, ndo estaria realizando nada enquanto ndo
prestigiasse a literatura nacional! [..] O ponto departida era o autor
brasileiro®.

126 NOVOSESTUDOS N.° 58

(49) Parauma visdo mais apro-
fundada da obra deste drama-
turgo, ver: Magaldi, Séabato.
Nelson Rodrigues: dramatur-
gia e encenagdes. Sdo Paulo:
Perspectiva/Edusp, 1987; Cas-
tro, Ruy. O anjo pornogréfico:
a vida de Nelson Rodrigues.
S&o Paulo: CompanhiadasLe
tras, 1992.

(50) Déria, Gustavo. "Os Co-
mediantes”. Dionysos. Rio de
Janeiro, ano XXIV, n° 22 (edi-
¢do monogréfica dedicada ao
grupo), dezembro de 1975, pp.
15-16.
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HELOISA PONTES

O conselho de Jouvet logo se tornou idéia fixa do grupo®. Era preciso
encontrar um dramaturgo brasileiro a altura da pretenséo do grupo e do seu
diretor: 0 polonés Zbignew Ziembinski, que, fugindo da guerra, chegara ao
Rio de Janeiro em 6 de julho de 1941, um dia antes da estréia da companhia
do diretor francés. A coincidéncia das datas, decorrente do panorama
internacional, ndo implicou 0 mesmo destino para ambos: Jouvet viera de
passagem, com um objetivo claro, enquanto Ziembinski, que ndo falava
uma palavra de portugués e tampouco conhecia alguém no Rio, viveu o
restante da sua vida aqui®®. Em comum, tinham o mesmo ponto de vista em
relacdo aimportanciado autor nacional. Desse encontro entre um consel ho
dado, um ponto de vista partilhado, um grupo de amadores empenhado na
renovacéo da cena teatral, um autor ainda desconhecido (Nelson Rodri-
gues) e um cendgrafo promissor (Santa Rosa) resultou o marco simbdlico
do teatro moderno brasileiro — segundo a opinido dominante na critica da
época, compartilhada também pelos historiados das artes do espetaculo.
Como Décio de Almeida Prado fez as duas coisas e se notabilizou em
ambas, vale a pena transcrever a sua avaliacéo.

Em 1944, quando da primeira montagem de Vestido de noiva em S&o
Paulo, pelos Comediantes, Décio afirmou que o grupo carioca estava
"contribuindo decisivamente" para que o teatro alcancasse o "nivel do
teatro universal" e que a ousadia de Nelson Rodrigues era "extremamente
importante e fecunda, ao procurar novos caminhos, sacudindo a pasma-
cdra que vai por ai"®. Em 1984, quarenta anos depois de emitir esse
julgamento, ja incontestavelmente o maior historiador do teatro brasileiro,
Décio fez a seguinte analise do impacto causado pela encenacéo de Vestido
de noiva:

O choque estético, pelo qual se costuma medir o grau de modernidade
de uma obra, foi imenso, elevando o teatro a dignidade dos outros
géneros literdrios, chamando sobre ele a atencdo de poetas como
Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, romancistas
como José Lins do Rego, ensaistas sociais como Gilberto Freyre, criticos
como Alvaro Lins.

A descoberta das potencialidades do teatro brasileiro (julgado até entdo
uma arte menor pela maioria dos literatos da época) propiciada pela mon-
tagem dessa peca de Nelson Rodrigues foi de ordem quase pedagdgica.
Segundo Décio, com ela

aprendiamos que haviapara os atores outros modos de andar, falar e
gesticular além dos cotidianos, outros estilos além do naturalista,
incorporando-se ao real, através da representacdo, 0 imaginario e o
alucinatério. O espetaculo, perdendo a sua antiga transparéncia,
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impunha-se como uma segunda criacdo, puramente cénica, quase
td0 original epoderosa quanto a instituida pelo texto™.

A diccdo expressionista que Ziembinski imprimiu a montagem de
Vestido de noiva, a atuacdo dos grupos amadores e as duas temporadas de
Jouvet, no Rio deJaneiro e em Sao Paulo, desenharam o quadro inicial da
renovacgao do teatro brasileiro. O movimento nessa direcdo no ambito do
teatro profissional ndo se deu porém de forma linear, como atesta o inicio
da carreira de Cacilda Becker, um dos maiores nomes do teatro nacional,
que, ao contrério de Décio de Almeida Prado, Nelson Rodrigues e Os
Comediantes, ndo sofreu, de inicio, qualquer influéncia de Jouvet. Estrean-
do no Rio deJaneiro, em 1941, com a peca Altitude 3.200 metros (comédia
de Julien Luchaire encenada pelo grupo Teatro do Estudante), ela sequer
soube que nagquele mesmo ano ele também estivera por |4

Cacilda Becker — que nos seus melhores momentos "era uma pura
chama ardendo diante de nés"*®, tal o impacto da sua atuac&o no palco —
iniciara-se na contramado dos ensinamentos e concepcdes de Jouvet. A
lembranca desse comec¢o, quando atuou na companhia de Raul Roulien,
ilumina, pelo avesso, a magnitude do impacto que o diretor francés
produziu aqui. Dizia Cacilda que na época

0s atores ndo recebiam o texto da peca, mas apenas folhas soltas de
papel com asfalas que teriam de dizer em cena, apdés uma deixa de
outra personagem. Neste caso, todo o aspecto do relacionamento das
personagens era sempre um mistério sO desvendado em cena. Na
época, normalmente, montavam-se pecas de quinze em quinze dias.
Os atores contavam sempre com 0 ponto. 1Sso sempre mepareceu um
absurdo, mas quem era eu naquela época para reagir contra a norma
aceita por todo o teatro>’?

Se ela ndo era ainda capaz de reagir, outros foram. Menos por uma
guestdo de ousadia pessoal, ainda que este ingrediente estivesse presente,
e muito mais pelo reconhecimento social e o prestigio cultural de que
desfrutavam como universitarios ou membros das elites, no caso de varios
dos integrantes dos grupos amadores. Ou ainda como estrangeiros, uma
condicdo distinta da vivida pelos imigrantes, no caso dos diretores de teatro
de nacionalidades diversas que para ca vieram, como 0 polonés Ziem-
binski, os franceses Jouvet e Henriette Morineau, os italianos Adolfo Celi,
Ruggero Jacobbi, Gianni Ratto, Luciano Salce, Flaminio Cerri e Alberto
D'Aversa, o belga Maurice Vaneau. Prova elogiiente de que as notaveis
transformacdes que se produziram no teatro brasileiro e asseguraram a sua
modernidade sdo inseparaveis da presenca desses estrangeiros e impen-
saveis sem a atuacéo deles. Aquilo que ocorreu no ambito da universidade
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— especialmente a USP, gracas aos professores estrangeiros, franceses em
particular (Jean Magiié, Claude Lévi-Strauss, Pierre Monbeig, Roger Bastide,
entre outros) — também aconteceu no campo do teatro. No mesmo
periodo e ndo aleatoriamente, sob a pressdo de escolhas politicas radicali-
zadas pela situacéo da guerra na Europa e suas repercussdes aqui. Desse
encontro entre um novo contingente de alunos e de atores amadores
(oriundos em sua maioria de familias intelectualizadas de classe média,
vérias delas de distintas procedéncias étnicas) provenientes de cidades
como 0 Rio deJaneiro e em especial Sdo Paulo (que rapidamente ganhava
ares e estatura de metrépole, atestadas por mudancas significativas na
estrutura social e em outras esferas) e estrangeiros em inicio de carreira
(como os professores da Missdo Francesa) ou mais experientes, como 0s
diretores de teatro que para ca vieram em decorréncia da guerra, gerou-se
um sistema cultural e intelectual complexo, sem precedentes na nossa
histéria®. Dele, faz parte Jouvet.
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