Diante do mito de que Bergman é um
cineasta que "penetra a alma feminina",
uma critica americana, Joan Mellen, con-
tra-ataca para nos lembrar, a partir de
Gritos e Sussurros, que ha nos filmes
do diretor um dualismo onde a mulher
se marca como ser sensivel, talvez centro
principal de interesse, mas é do homem
a voz da razdo, é ele o ser capaz de en-
tender e nomear a verdade do que seja
a experiéncia dela. Lembro esta polémi-
ca, ndo porque me interesse a avaliacdo
de Bergman, mas para situar esta divisao
das faculdades, bem a gosto do espirito
patriarcal, pela qual a mulher intui mas
¢ o homem quem articula a sua identi-
dade. Guido, a principal personagem
masculina em Das Tripas Coragcdo, nos
lembra um pouco tal economia, que ex-
pressa a diferenca sexual numa distri-
buicdao de competéncias onde o sujeito
(masculino) toma o objeto (feminino)
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como enigma e se dispde ao prazer de
decifrd-lo impondo seus parametros de
ordem ou desordem. Digo "lembra um
pouco" porque ndo é bem este o trajeto
de Guido pelas salas e corredores do es-
pag¢o feminino simbolizado no colégio.
Seu discurso sobre a mulher, permeado
de citacdes que lhe conferem uma im-
postacdo especifica, recobre uma colecdo
de fantasmas e se revela como um per-
curso em circulos pelo qual, ao falar so-
bre ela, Guido se exibe, mostrando o
jogo de espelhos que o isola, mesmo
quando o coloca no centro, o narcisismo
que o torna impotente no momento
mesmo da afirmacdo do seu poder de
encantamento. Dado elementar, o trajeto
de Guido e suas defini¢cdes ndo se dido
no vazio; sua fala é dialdgica e o inter-
locutor feminino assinala bem o quanto
o horizonte desta fala é a seducdo ou,
pelo menos, o jogo de representaciao
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pelo qual ele se desfruta sancionado pelo
desejo do Outro — sejam as meninas
na sala de aula, sejam as diretoras "per-
missivas" que o envolvem na mdquina
cujo principio € o do "terceiro incluido".
Convites, adiamentos e mentiras marcam
a auséncia de gozo pleno a que se con-
denam todas as personagens, para além
da oposicdo masculino/feminino. Na
busca da sancdo alheia, no circulo de
seus fantasmas, a posi¢do de Guido se
desestabiliza. Seu trajeto é de franca de-
cadéncia. Sintoma de que a regra aqui
é outra e o discurso masculino se vé
deslocado, fora de centro. Curiosamen-
te, este descentramento se d4 num con-
texto onde € explicita a colocacdo do
homem como foco do relato: o interven-
tor chega para fechar o colégio, nos con-
duz pelos corredores, prepara-se para a
reunido e. . . cochila. A partir dai, tem
andamento um jogo dentro do qual sua
figura reaparece como Prof. Guido. Su-
gere-se que é dele a fantasia que nos traz
a acdo no colégio, a suposta proje¢do no
universo feminino. No entanto, este uni-
verso ndo tem o carater de coisa dispo-
nivel a dissecagdo, e o primado da fan-
tasia de Guido se dilui. Deflagrado o
mecanismo de irreveréncias, hd situacdes
fortes pelas quais as figuras femininas
e toda a populagdo do colégio se im-
pdem como centro de uma dindmica ge-
nuina. O impacto direto de sua presenga
prevalece sobre a suposta visdo a partir
da figura masculina.

Em seguida ao cochilo do interventor,
temos a imagem da flor ajeitada por pés
femininos que garantem sua queda no
esgoto — gesto ostensivo de recusa do
resgate. Este é pontapé inicial de um
deslocamento, de uma mudanga de foco,
que s6 se refor¢ca no caminhar lento de
Renata (salvo erro, este € o nome da
personagem interpretada por Xuxa Lo-
pes; adoto-o aqui). Tal como o inter-
ventor no intrdito, ela entra no colégio,
mas por outro caminho, trajeto de quem
tem intimidade com o espaco; € a aten-
¢do que a isto se da tem o efeito de um
recomeco. Ela encontra a outra diretora
do colégio (Dina Sfat) e seu confronto
dd o tom da representacdo que nos
aguarda; pelo duelo verbal, pelo gesto
perverso de matar o passarinho, pela
ameaca — "isto é o que eu vou fazer
com vocé". E é da palavra de Renata
que saltamos para as ocorréncias no co-
1égio pois, constituindo nova mediagdo,
ela inicia um flashback de temporalidade
estranha — "lembra hoje quando. . ."
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Uma ordem peculiar se instala. Dentro
dela, Guido ndo perde a condicdo
privilegiada (é ele o tema de conversa
das mulheres). Porém, é somente no ini-
cio que, como professor, encontra na sala
de aula a ocasido ndo repetida de seu
dominio inconteste. E, mesmo ai, sua
intervencdo se insere num bloco amplo
de acdes paralelas: o acidente com o
piano, as diretoras ao fazerem as contas,
a confusdo na aula de quimica com o
ataque histérico da professora que, no
desmaio, clama por Guido, e a cena do
exame médico, onde as diretoras inves-
tem suas fantasias e ansiedade sexual a
partir do se mostrar das meninas. Desde
este primeiro movimento, os fatores dis-
ruptivos que contaminam a atmosfera
revelam uma simultaneidade de focos de
interesse que tende a descentralizar o
fluxo do "delirio". A simbiose na agres-
sdo, que define a relacdo entre as dire-
toras, inclui Guido no jogo como um
troféu de caga a ser exibido no terreno
do seu duelo e, desta forma, o coloca
em outra perspectiva. As transgressdes
juvenis, os desencontros e os atritos de
poder situam as diferentes figuras do
colégio num painel desenhado por uma
instancia que vé de fora o imbroglio ge-
ral. Isto traz o primeiro plano de sime-
trias calculadas, uma esquematizacdo ao
longo de dois eixos. O de geracdo, que
coloca as jovens diretoras a gerenciar a
permissividade no meio do caminho, en-
tre a transgressdo (meninas) e o tabu (as
inspetoras). E o de classe, que da ensejo
a um tratamento ja convencional das di-
ferengas: o universo das faxineiras e seu
companheiro é fonte de comentdrios e,
quando se mostra espaco de interacdes,
reproduz certos esquemas dos patrdes,
mas em outro registro: a fantasia e a
caréncia sexual ai se manifestam no did-
logo ou no gesto burlesco, em oposi¢do
ao tom mais refinado das encucacdes de
Guido e diretoras. Exemplo: perto do
final, o piano no palco e as "feiosas"
cantando "o Senhor fez em mim mara-
vilhas" pontuam ironicamente trés rela-
¢Oes triangulares — num plano, Guido,
Miriam e Renata; noutro, o professor
visitante e duas faxineiras; noutro ain-
da, o faxineiro e duas companheiras —,
cada figura vivendo a promessa de gozo
e a frustragdo de maneira distinta.

Na composi¢do geral, a interdicdo do
prazer invade todos os niveis do filme.
O circulo de insatisfacdes das persona-
gens encontra homologia na estrutura
dramdtica que embaralha o esquema con-
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flito/resolugdo, alonga cenas, deixa em
suspenso contradi¢des pelo curto-circuito
do didlogo perverso, repete indefinida-
mente impasses. E por ai, mais do que
pela citacdo de simbolos carregados
(como o piano), que Das Tripas Coracdo
nos remete a economia do desejo tal
como dela se ocupa Buiiuel, de L’Age
d'Or ao Charme Discreto, grito da sa-
tisfacdo tornada impossivel pelo labirin-
to de desvios e repressdes tecido pela
ordem social, pela cultura.

O percurso do piano, de sua entrada
em cena que inicia os abalos no colégio
até sua queda final, é talvez o ponto de
vetorizacdo mais nitido num contexto
onde a regra é a repeticdo, o encaixe
de temporalidades que se estranham.
Certas falas sugerem um dia especial,
outras um dia de encerramento, enquan-
to que o comportamento das persona-
gens e o tom de certas cenas trazem a
marca da rotina, tal como o vigiar cons-
tante, o "pandptico" das velhas. Cada
grupo sugere uma possivel organizacdo
do tempo, e desta multiplicidade e in-
congruéncia se faz o laboratério. A in-
congruéncia ndo € defeito, nem resulta
do acaso. E o ponto forte do esquema
que poderia ser radicalizado, assumido
mais decisivamente. Na verdade, ha con-
catenacOes que amarram certos episddios,
e a uniformidade no padrido de irreve-
réncia provoca desgaste. Isto, no entan-
to, ndo impede que os desacertos deli-
berados cumpram seu papel-chave na
economia do filme, pois ha uma instan-
cia que controla este jogo de fora, apesar
de seus travestimentos, assegurando-se o
poder de dispor dos elementos como
quer, explorando os focos multiplos de
sexo, idade e classe.

Pelo confronto de defini¢des, pela co-
lagem de referéncias, se afirma no filme
de Ana Carolina o traco de modernida-
de, o gesto provocante que acentua o
impulso de transgressdo como hipercons-
ciente. Na composi¢do do painel, inven-
tam-se sujeitos falantes com os quais é
importante ndo se identificar de todo
para que a enunciagdo se problematize,
trabalhe o duplo sentido. Resulta deste
jogo que o filme exibe a transgressdo
como marca antecipada de sua identida-
de, como espago que, desde o comeco,
reivindica. Ndo basta uma textura de
som e imagem operando a transgressio;
ha pontos onde a irreveréncia se procla-
ma; seja na escolha das citagdes ou, por
exemplo, em lances como o desfile dos
atores travestidos no corredor, o qual
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se desdobra no tirar a roupa de Xuxa e
Dina, curto-circuito do sentido literal e
figurado do desnudar. No final, novo
gesto de autodefinicdo na irreveréncia:
Nair Bello e Miriam Muniz fazem a de-
fesa da religido e do sacrificio numa im-
precacdo direta a camara, trabalhando em
cima do consenso (de filme e platéia)
de que tudo o mais na tela é desordem.

Justamente neste final, o jogo de en-
cenagdo cioso do artificio tem seu lance
mais discutivel. Na mola de repeticdes,
o psicodrama de salas e corredores ca-
minha por uma irresolucdo que se am-
plifica; quando as vérias pecas estdo reu-
nidas — diretoras, faxineiras, Guido, as
duas velhas e o padre (excluidas sinto-
maticamente as meninas) —, a crise geral
condensada no espago simbdlico do
corredor se apaga pelo "acordar" do in-
terventor, devolvendo-nos ao cendrio es-
tavel do inicio. Seguindo as regras de
um pesadelo, ou melhor, utilizando-as
como bom dlibi para encerrar um jogo
que dispensou este centro fixo, tudo se
interrompe no exato momento em que
a posicdo de Guido é mais vulneravel:
caido no chao, ele é centro das rejeicoes
e a agressdo maior vem de uma das faxi-
neiras — "vocé€ nunca vai ser nada". Tal
encerramento e tal retorno ao tema "so-
nho do interventor", pelo esquematismo
e pelos efeitos redutores que implica se
tomado a letra, ndo fazem justica a esper-
teza do conjunto. A moldura do sonho
traz um residuo de verossimilhanca que
ndo convence e ndo enriquece, pois a
figura do interventor é extremamente
fragil enquanto mediacdo para nossa ex-
periéncia do colégio. Lembrando o gosto
pelo célculo e a armadilha, em vez de
supor deslize, fiquemos com a hipétese
mais interessante de que a exibicdo os-
tensiva do procedimento cldssico de
emoldurar tudo como um sonho €, em
Das Tripas Coracdo, mais uma traquina-
gem que, embora menos feliz, se soma
ao leque de pequenas perversdes na or-
dem da representacao.

De qualquer modo, resta observar
que, apesar do plano que mostra o in-
terventor caindo no cochilo e, no final,
de seu enfatico acordar, a distancia entre
um ponto e outro precisaria ser compen-
sada por algum outro procedimento nar-
rativo para tornar imagem e som mar-
cados por tal mediacdo. Tal ndo ocorre,
pois o que vemos é um mosaico onde
a acdo se descentra e as vozes se alter-
nam. O "sonho do interventor" torna-se
um 4alibi maroto dificil de engolir, pre-
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valecendo o impacto direto das cenas
que, se delirantes ou perversas, nio re-
metem tal delirio ou perversdo a um
sujeito definido. Iuri Lotman ja nos cha-
mou a aten¢do para este esquecimento,
préprio a fruicdo cinematografica, onde,
se ndo somos lembrados, se ndo ha da-
dos fortes de estrutura que reforcam a
idéia de uma mediacdo, "objetivamos"
os dados que imagem e som apresen-
tam; objetivamos no sentido de que eles
se impdem como fatos, diegéticos obvia-
mente, porém fatos em sentido pleno e
ndo simples resultado da imaginagdo de
uma personagem particular. No filme de
Ana Carolina, o segmento que corres-
ponde ao suposto sonho é longo o sufi-
ciente para que este esquecimento ocorra
e, na verdade, esta '"facticidade" ci-
nematografica reforca Das Tripas Cora-
¢do, trabalha a favor de sua eficicia en-
quanto laboratério onde sexo e identi-
dade se desestabilizam. Neste sentido,
nada licida foi a censura, cuja exigéncia
de uma segunda moldura explicativa —
o letreiro inicial que declara em aberto
0 que se nega na textura do filme — ¢é
in6cua (felizmente) e nos lembra o quan-
to o compromisso filme/espectador &
mais complexo do que pressupdem cer-
tas molduras que se instalam como 4li-
bis, racionalizagdes a posteriori, que aca-
bam por contribuir muito pouco ou nada
para o impacto, seja ele qual for, de de-
terminadas cenas na sua imediatez.

Nao privilegiando concatenag¢des, em-
bora estas existam, o filme joga com este
impacto e, neste sentido, o dado é tanto
mais forte quanto mais pressiona uma
tecla da memdria ou do imagindrio de
cada espectador(a). E a escolha para nos-
so investimento ndo dd muitas opgdes,
desconfortdveis que ficamos diante da
guerra de desgaste entre as diretoras, em
sua alianca de humilhagcdes e dependén-
cias reciprocas, diante da simbiose no
ressentimento das velhas repressoras que,
sabendo que ha algo de morto dentro de
si mesmas, se agridem na anulagdo siste-
madtica de qualquer busca de gratificacdo
pelo que lhes resta na memodria. E o
desconforto ¢ o mesmo quando estd em
foco a caréncia das faxineiras ou a inveja
de seu companheiro que mascara a pro-
pria frustracdo na sacanagem verbal que
é o avesso da literatice do professor Gui-
do. A auséncia de orgasmo é o elo co-
mum que se sobrepde a oposicdo mas-
culino/feminino, e nos defrontamos com
uma galeria de carentes que se apalpam
ou agridem sob o signo da inveja e da
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castracdo. E amargo o contexto, patético
até em certas figuras enredadas de modo
especial na soliddo, como é o caso da
figura ambigua do padre.

H4 um sopro de vitalidade e promessa
que se encarna nas meninas, mas sua
presenca como um coletivo define uma
esfera que ndo estd isenta de disputas,
invejas, jogos de exclusdo, onde o saber
mais demarca os centros de poder, con-
taminando o dado positivo da descober-
ta. Vem desta esfera o momento tnico
de plenitude e de festa, na brecha da
repressdo; mas os lampejos de liberdade
que ai tém lugar ndo transformam a
viagem de Das Tripas Coragdo em ludica
inversdo pela qual o principio de prazer
vence a batalha. No passeio, uma imagi-
nacdo perversa tem seu espago e faz das
suas, mas a onipresenca das relacdes de
dominacdo, poder e caréncia expde uma
fratura por onde se insinua a atmosfera
pesada da ordem adulta.

H4 humor no trajeto, principalmente
quando o foco de atencdo € a transgres-
sao das meninas, sua forma de virar no
avesso os principios da religido e carna-
valizar os ritos cristdos de modo a ins-
talar o culto a Eros que nos lembra as
parédias medievais aos procedimentos
eclesidsticos (a missa € 0 momento em
que tal inversdo acaba envolvendo a to-
dos). No entanto, hd também exaspera-
¢d0, nos agentes da moral arcaica e nas
gerentes da permissividade; principal-
mente em Renata, cristalizacdo maior
desta outra voz, ponto forte de revolta,
contra-corrente que desde o inicio des-
centra a figura masculina na economia
do relato. Se o mijar na missa é gesto
divertido que implica a contestacdo de
uma ordem de contorno nitido, cuja pre-
senca se minimiza na administracdo do
desejo, o mesmo ndo se pode dizer da
reacdo exasperada de Renata. Ela se da
neste jogo mais sutil de poderes onde
uma estrutura particular de dominagio
que envolve sexo e economia, faz desejo
e castragdo andarem juntos — "meu de-
sejo ndo me faz mulher, me humilha".
O desafio maior de Das Tripas Coragdo,
seu passeio mais incomodo, é pelo labi-
rinto desta ordem mais profunda onde
a personagem de Xuxa vive a sua crise
e prepara as suas camaras de gés.
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